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MUZICA BISERICEASCA ROMANEASCA.
ORIGINI, APARITIE, EVOLUTIE






1.1. Muzica cultica la protoromani
(perioada latina) - secolele IV-IX

Problema existentei muzicii bisericesti in Banat, ca de altfel in toate regiunile
tarii noastre, se impleteste cu cea istorica, literara si mai cu seama cu cea
religioasa, de care este nedespartita. Astfel, trebuie sa cuprindem in acest
capitol toate datele oferite de catre Istoria Bisericii Romane, avand in vedere
faptul ca lipsesc documentele muzicale directe. Dar nu lipsesc afirmatiile
privitoare la cantarea de strand, sau cel putin la viata bisericeasca ce o implica.

Asadar din datele oferite de istorie constatam ca pana in secolele IX-X,
viata religioasa a romanilor banateni era identica, sub toate aspectele, cu cea a
fratilor lor din sudul Carpatilor, deci si in ceea ce priveste muzica bisericeasca.
Mai trebuie sa mentionam faptul ca acum muzica bisericeasca este indisolubil
legata de pregatirea viitorilor clerici. Pentru ca acestia au adus cu ei, in mijlocul
oamenilor, pregdtirea facuta mai inainte’.

Timpul formdrii poporului roman, coincide cu fincrestinarea lui,
efectuata de misionari din rasarit, iar noua Biserica romaneasca ce a luat fiinta,
era supusa pand in secolul al IX-lea patriarhului din Roma. Aceste afirmatii sunt
sustinute si de unele scrisori papale, de informatiile literare ale lui Anonymus si
a celor dinVita Sancti Gherhardi.

Despre daci se spune ca au avut o mare inclinatie spre muzica. Locuitorii
din vechime ai tarii noastre au pastrat un adevarat cult pentru muzica. Pentru ei
nu reprezintd un divertisment, ci o forma superioard ce indeplinea rosturi bine
precizate. Ei considerau muzica fiind sacrd, astfel a fost intotdeauna legata de
cultul lor divin. O considerau purtatoarea unui mesaj de pace, de infratire intre
popoare. De asemenea se spune ca ei cand se rugau, cantau rugdciunea. Mai
mult accent puneau pe muzica vocala, pe vocea umana, de la copii pana la

' Parvan, Vasile - "Contributii epigrafice la istoria crestinismului daco-roman" , Buc, 1911, p. 28.
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batrani. Cantarea vocalg, solistica sau colectiva, conjugand intr-o armonie
perfecd poezia si muzica, era o adevarata arta. Asadar se observa din putinele
referiri ale istoricilor ca muzica era parte vitala a dacilor’.

Odata cu venirea romanilor pe teritoriul tarii noastre, patrunde si viata
crestind. Romanii aduc cu ei si particularitatile muzicii lor. De aici se incepe
formarea, la noi, a unei muzici sincretiste. Odata cu credinta s- a primit si cultul
crestin din Biserica primara si muzica existenta; dar cum am aratat aceasta din
urma este influentata si de caracterul autohton. Acest lucru il deducem din
urmatoarele date: terminologia crestina - latind, si formele de cult, felul
obiectelor de cult si sarbatori, prin care stim ca exista la noi un cult crestin
simplu, Tnsusit pe cale orald, care consta in cateva rugdciuni, savarsirea
principalelor Taine, ca Botezul, Cununia, Euharistia dar si inmormantarea, cult
care prin natura lui presupunea existenta unei oarece muzici bisericesti, Tn
aceasta prima perioada a crestinismului la noi, dat fiind si faptul ca dacii inainte
asociau cultul divin cu muzica3.

Despre sdvarsirea unei Liturghii si despre forma cultica la protoromani
ne vorbeste istoricul Stefan Metes®.

Al doilea element, dupa care putem deduce just existenta muzicii
bisericesti, Tn aceasta perioadad, este colindul. Acesta dateaza chiar din primul
secol si era un obicei legat de diferitele sarbatori. Sub aspect muzical- mod,
tonalitate, cadente- colindul este asemanadtor, chiar apartinator familiei
cantarilor bisericesti, cu care a ramas inrudit pana azi. Fiind folosit si Thainte de
perioada cresting, colindul mai apoi s-a alimentat ca si continut din credinta
crestind, Tmprospdatandu-si mereu sensul. Din analiza lor muzicald se pot
desprinde asemandrile cu vechile moduri grecesti: lidian, dorian si frigian®, care
ne arata originea muzicii bisericesti din Biserica crestina a tuturor popoarelor,
cu care Biserica noastra a ramas in permanent contact liturgico-dogmatic
(dogmatic in sensul ca prin intermediul muzicii, rugdciunilor sau textelor
bisericesti cantate, In cult, s-au transmis in decurs anilor adevarata credinta
cresting).

Din primele veacuri marturiile nu sunt multe si nici foarte clare datorita
faptului ca nici in Imperiul Roman nu era crestinismul religia tuturor locuitorilor

2 Ibidem.

3 Ibidem, pag. 29.

4 Metes, Stefan -Istoria bisericeascd a vietii religioase a Romanilor din Transilvania si Ungaria,
Sibiu, 1935, p.28.

5> Rosetti, Al.-"Colinde religioase la romani ", Buc, 1920, p. 24- 32.

10



imperiului; acestia au ramas pana la edictul de la Milan sub puternica dominatie
pagana. Incepand Tnsa cu secolul 1V, si la noi, cu siguranta odata cu dezvoltarea
vietii crestine in imperiu s-a dezvoltat si muzica de cult.

Colonistii romani, pe de o parte, soldatii crestini ai legiunilor Gemina de
la Apulum (Alba lulia) si Macedonica de la Potaisa (Turda), cdsatorindu-se si
stabilindu-se dupa eliberare n Dacia, pe de alta parte au contribuit simtitor la
raspandirea crestinismului pe pamantul Daciei®.

Cultura muzicala a cunoscut in trecutul indepartat al poporului roman,
ca peste tot de altfel, doua forme distincte: una populara si cealalta religioasa,
de cult. Ambele forme au fost practicate pe teritoriul fostei Dacii cu cateva
secole Tnainte de a se fiincheiat procesul de etnogeneza al poporului roman.

intre ele a existat de la inceput o deosebire neta: folclorul muzical a
capatat trdsaturi proprii romanesti, odata cu formarea poporului si a limbii
romane, in timp ce muzica de cult si- a capatat asemenea trasaturi - in legatura
cu limba - mult mai tarziu. Istoricii sunt de acord ca religia crestina s-a raspandit
pe teritoriul fostei Dacii prin secolele IV-V d.C".

Odatad cu inceputul secolului IV se cunosc martiri si misionari , urme de
biserici si cimitire crestine, obiecte de cult si inscriptii scoase la iveald de
sapaturile arheologice, tot atatea marturii ale practicarii crestinismului de
populatia daco-romana, mai ales dupa Edictul de la Milan din 313%.

O dovada categorica a generalizarii crestinismului la populatia daco-
romana cu incepere din secolul al IV- lea, ne- o ofera limba romana. Notiunile
crestine de bazd, Dumnezeu (Domninus Deus), crestin (Christianus), cruce
(crux), credinta (credentia), lege (lex) - in sensul de credinta -, inger (angellus),
sant (sanctus- in formele Santion, Sanpetru, Sanicoarg, etc. ), sdrbatoare (dies
serbatoria), rugdciune (rogatio), priveghere ( pervigilare), Craciun ( Colationem
sau creationem), Pasti (Paschae), Florii (Florilia), Rusalii (Rosalia), Biserica
(basilica), altar (altarium), tampld (templum), preot (presbyterum), a boteza
(baptisare) etc, sunt de origine latind%, cum este insusi limba romana. In primele
secole crestine limba oficiala In Dacia era limba latind. A slujit si a cantat
populatia straromana, intre secolele IV-X in limba latind? Care sunt premisele
unei asemenea sustineri?

¢ lorga, Nicolae - "Histoire des roumains et de la Romanite orientale" Il Bucarest, 1937, pag.
109.

7 Otetea, A.- "Istoria poporului roman", Buc; 1970, p. 97-98.

8 Parvan, Vasile - op. cit., Buc, 1911, p. 137.

9 Giurescu. Dinu. C., Istoria ilustratd a romanilor, Ed. Sport-Turism, Bucuresti, 1981, p. 86.



Se porneste de la faptul de necontestat ca Dacia a apartinut zonei
latinizante a Imperiului Roman. Acest fapt si notiunile crestine de baza intalnite
in limba romana au dus la concluzia ca noua religie primita de populatia daco-
romana a fost ,,de forma latina", predicarea acesteia cat si practicarea cultului
facandu-se ,,in limba latind" , care era ,,limba tarii"™.

Se impun cateva remarci in legatura cu aceste sustineri:

a. Nu se poate pune semnul egalitatii intre limba vorbitad si cea de cult, sau altfel
spus ntre limba n care s-a raspandit crestinismul la daco-romani, care trebuie
sa fi fost cea pe care o cunostea populatia respectiva si limba in care se oficia
serviciul liturgic. In acest sens, ceea ce se Intdmpl3 azi, in lumea de rit roman, ni
se pare concludent.

b. Nu se poate vorbi de un crestinism de forma greaca si altul de forma latina,
pana catre sfarsitul secolului al VI-lea, numai daca prin ,,forma" intelegem limba
n care se propaga noua credinta. Crestinismul a aparut in Orientul Apropiat si a
fost raspandit de la Tnceput in limba greaca, chiar daca limba oficiala a
Imperiului Roman era latina. Aceasta se explica nu numai prin aceea ca elina era
mult mai raspanditd decat latina, in aceasta parte a Imperiului, ci si prin faptul
ca Vechiul Testament a fost tradus in limba greacd inca de pe timpul lui
Ptolemeu Filadelful ( 285-246 1.Hr. ), iar Noul Testament a fost scris, cu exceptia
Evangheliei dupa Matei, tot in limba greacd. Cum textele liturgice folosite in
cultul crestin erau cele biblice, pana catre sfarsitul secolului al IV-lea, cand a
avut loc traducerea Bibliei in limba latina de catre Hyeronimus (circa 347-420) s-a
slujit atat in Orient cat si in Occident Tn limba greacd. Aceasta limba a avut
prioritate in Bisericd, in raport cu limba oficiala a Imperiului timp de cel putin
patru secole daca avem in vedere ca dupa definitivarea traducerii Vulgatei, a
mai trecut catva timp pana la raspandirea cartilor biblice in limba latind.™

Dovada o avem si in faptul ca aceeasi terminologie de origine ebraica
sau greaca se intalneste si in cdrtile de ritual latin. De origine ebraica sunt de
pilda, termenii: Pascha, Hosanna, Amen, Halelluyah -devenit de la inceput
Alleluia Tn greaca si apoi in latina - ca si practica muzicala a psalmodierii, sunt de
origine greaca. Acestora li se adauga si alti termeni cu privire la cartile de cult, la
serviciile bisericesti, la imnuri, forme ale cantdrii, etc., patrunsi in limba latina
prin secolele VII-VIII.

'° Panaitescu, P.P. "Introducere la Istoria culturii romanesti" Bucuresti,1969, p. 98.
" Candrea, . A.- Densusianu, Ovid, op. cit, pag. 233.
2 Ibidem, pag. 257.
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Majoritatea termenilor ar fi patruns la romani, dupa cum se sustine, mai

tarziu prin intermediul slavonei daca nu chiar direct din greacd, in timpul
domniilor fanariote®, in secolul al XVlll-lea si la Thceputul celui urmator. Dar
»lipsa" multor dintre acesti termeni, din vocabularul initial al limbii romane - de
altfel, nici nu stim daca lipseau- nu se explica decat atat prin totala
necunoastere a lor de catre populatia straromand, cat si prin faptul ca nu erau
legati direct de necesitatile spirituale ale credinciosilor. Dovada o avem ca au
fost retinuti termenii: Bisericd, altar, preot, tampla, etc., dar nu s-a retinut cel de
»liturghie" termen care a inceput sa circule in Biserica Crestina in secolul al
Il-lea® dupa cum nu s-a retinut si termenul ,,evanghelie”". De asemenea este
greu de acceptat cd populatia daco-romand n-ar fi auzit cel putin de termenul
»episcop', cand acesta circula atat la greci cat si la latini si cand intre secolele
IV- VI au existat de-a lungul Dunarii noudsprezece episcopii de limba latina. Daca
straromanii n-au retinut acest termen, nu se datoreazad faptului ca ar fi trdit un
crestinism ,,primitiv" pana la adoptarea slavonei ca limba de cult, ci pentru ca
marea masa a credinciosilor nu avea contact direct cu episcopul, nu a avut cum
sa apara un derivat in limba romana. Sa nu pierdem din vedere ca slavii au
folosit initial tot termenul de ,,episcop"®™ luat direct de la greci - termenul
"vladica" dublandu-l ulterior pe primul.
c. In ceea ce priveste "forma" cultului se pierde din vedere ca pana in secolul al-
IV-lea inclusiv, slujbele bisericesti se reduceau, in general la citire din cartile
Vechiului si Noului Testament, indeosebi la cantarea psalmilor si a unor imnuri.
De-abia dupd Edictul de la Milano (313) incepe dezvoltarea mai rapida a
serviciului liturgic, ca si cresterea numarului imnurilor. Biserica romand ramane
totusi, In continuare, mai strans legata de textele biblice, spre deosebire de cea
greaca - si in general orientala -care acorda atentie tot mai mare creatiilor
poetice crestine.

Latinii introduc Tn desfdsurarea cultului lor priveghiul, cantarea
antifonica si responsoriald, toate luate de la orientali. De-abia prin anul 506
d.Hr. apare, pentru prima datd, cuvantul "messa", cu sensul de oficiu liturgic.

Organizarea messei romane are loc insa pe timpul papei Grigore | cel
Mare (590-604). De acum incep deosebirile clare intre serviciul liturgic latin si
cel grec.

3 Enciclopedia della musica lll, RICORDI, MILANO, 1964, p. 104.
'4 Ibidem, pag. 11.
' Bria, loan,pr.- Dictionar de teologie ortodoxa, Ed.IBMBOR, Bucuresti, 1994, pag. 147.
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Dar Tnainte de Grigorie cel Mare, populatia crestind daco-romand a fost
atasata administrativ Bizantului, prin dependenta directa de eparhia Justiniana
Prima (305). Aceasta inseamnd ca Tnainte de aparitia unor trdsaturi cultice
proprii Orientului si Occidentului, straromanii au fost atasati ritului grec si asa
vor rdmane si urmasii lor pana astazi'®.

Astfel populatia din Dacia, a slujit in Biserica intre secolele IV-IX, inclusiv,
in limba latina si greacd, totusi, mai mult in aceasta din urma, cel putin din
secolul al Vll-lea, cand Imperiul Roman de Rasarit s-a transformat sub Heraclius
(610-614 d.Hr.), in Imperiul Bizantin si cand contactul cu Roma a fost intrerupt
prin interpunerea sarbilor”.

Despre bilingvismul in cult al populatiei straromane, pledeaza insasi
practica populard. Facem referiri la cateva dovezi:

1. Psalmii au jucat, de la inceput un rol insemnat Tn oficiul liturgic crestin. Multi
din acestia incep cu aclamatia alleluia, iar in grupul de psalmi numarul 113-118,
care alcatuiau la evrei, ceea ce ei numeau Hallel - fiecare verset se Incheie cu
aceasta aclamatie. La crestini, ca si la evrei, alleluia era cantat de participantii la
slujba religioasa. In mod cert, populatia daco-romana a cantat si ea aceasta
aclamatie , fie ca psalmul era in limba greaca, fie in cea latina . Aceasta practica
a dus la binecunoscutul refren al colindelor romanesti: "alerui ", "lerui", " ler".

2. Daca despre aclamatia alleluia este greu sa precizam, in ce masura
patrunderea se datoreaza uneia sau ambelor limbi de cult: greaca si latinag,
termenul ,,cantec" nu a putut patrunde in limba romana decat prin limba latina.
Daca verbul ,,a canta" deriva din ,,canto, - are""®, substantivul ""cantec" , pe care
lingvistii 1l deriva din ,,canticum, -i" nu a putut patrunde decat prin cantarea
bisericeasca. In limba latina acest termen inseamnd cantec, poem liric, oda,
corespunzand grecescului- odi. Tn practica liturgicd romanad ,,canticum”,
denumeste o cantare psalmodiata, diferita totusi de felul de a se canta al
psalmilor. Termenul cuprindea initial , acele ,,cantica spiritualia"'® mentionate
in Epistola catre Efeseni V,19 si Coloseni Ill, 16 ale Sfantului Apostol Pavel.
Biserica romand pdstreaza pana astdzi zece ,,cantece spirituale ": sapte din
Vechiul Testament si trei din Noul Testament*°. Aceste imnuri scripturistice, au

6 Parvan, Vasile - op. cit. , Buc, 1911,p.87.

7 Giurescu C.C, D.C. -"Istoria romanilor, vol.1, Buc.1975.

8 Enciclopedia della musica Ill, RICORDI, MILANO, 1964, p. 156.
9 Ibidem, pag. 157.

20 Fasquelle, I.- Encyopedie de la musique , Paris, 1958, p.485.
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fost cantate, fara nici un dubiu , de populatia crestina din fosta Dacie, asa cum
au putut fi cantate si alte imnuri, cuprinse sub aceiasi denumire, de "cantica"
cum au fost: ,,Gloria in excelsis Deo"-care dateaza din primele secole si ,,Te
Deum laudamus" , creatie poetica a lui Niceta de Remesiana, pe care unii istorici
il considera ca "apostol" al dacilor®.

3. Prin secolul al-IV-lea apare invocatia ,,Kyrie eleison" care isi are modelul in
diferite carti biblice si care se numara printre raspunsurile pe care le da poporul
la Sfanta Liturghie. Expresia s-a bucurat de o raspandire deosebit de mare
indeplinind, probabil ca si alleluia, functii multiple in viata de toate zilele a
credinciosilor.

,»Kyrie eleison" a circulat de timpuriu si la romani, de indata ce a patruns

in toponimie, ca si Tn practica populara. $i astdzi o comuna din judetul Bistrita se
numeste Chirales. Intalnim obiceiuri, unele cu caracter religios, altele cu
caracter popular a caror denumire provine din acelasi raspuns litanie - legate de
Craciun, de Anul Nou, de Ajunul Bobotezei, sau chiar de Intampinarea Domnului
- in Moldova: "Chiraleisa",** in Maramures*3: "Chiraresa", "Chiralexa", in judetul
Satu-Mare: "Chiralisa", n judetul Covasna: "Curie eleison". in Bihor: "Tilareisa",
"Turaleisa"*4.
4. O alta cantare greceasca "Aghios o Theos", trebuie sa fi patruns de mult la
romani, pentru cd, cel putin primul cuvant, "Aghios" este intalnit in practica
populara. Ca aclamatie, cantarea este mentionata inca din anul 451 d. Hr. cand a
avut loc sinodul ecumenic de la Calcedon. Daca a fost folosita ca aclamatie cu
acel prilej, cantarea trebuie sa fi aparut mai nainte de mijlocul secolului al V-lea.
In practica poporului roman s-a mentinut doar cuvantul "Aghios", la inceputul
unor cantdri populare de la Boboteaza, in Transilvania de Sud si Tn Muntenia
subcarpatica, dar a patruns siin colindele din Campia Dunareana *.

Asadar, iata cativa termeni care confirmd clar ca poporul roman a folosit
in Biserica atat limba latina cat si limba greacd, cele doua limbi oficiale de cult in
Imperiul Roman intre secolele IV-IX inclusiv.?®

2 Vintilescu, P. Pr.- "Despre poezia imnografica din cartile de ritual si cantarea bisericeasca"
,Buc, 1937, p. 48-50.

22 Caraman, P.-,Substratul mitologic al sarbatorilor de iarnd la romani si slavi", lasi,1931p.84
3 Papahagi, T.-,,Graiul si folclorul Maramuresului", Buc, 1935, p. 163.

24 Marza, T.-,,Folclor muzical din Bihor" , Buc, 1974, p. 93-94.

% Breazu, G.-,,Colinde" Buc, 1938, p.218-223.

26 |bidem, pag. 259.



Dintr-o perioada in care documentele si chiar atestdrile sunt foarte rare,
ni se proiecteaza nobila personalitate a lui Niceta de Remesiana, despre care se
sustine, ca a avut un rol covarsitor in crestinarea daco-romanilor. Unul dintre cei
mai importanti autori care au scris despre Niceta, A.E.Burn, il considera a fi
chiar originar din Dacia, numindu-l in acest sens ,,Dacian Niceta" (Dacul
Niceta)¥, iar G.Breazul scrie despre originea lui Niceta: "el insusi roman."

Mai acreditata este Tnsda denumirea Niceta din Remesiana, dupa
localitatea din Sudul Dundrii - astazi, Bela Palanka, lugoslavia - unde a functionat
ca episcop.

Datele biografice sunt sarace. Se crede ca a trait intre anii 336 sau 340 si
414. A legat o stransa amicitie cu cel ce va deveni Sf. Paul de Nola, de la care au
ramas doua scrisori de versuri furnizand pretioase referiri care in egala masura
cu aspectele plauzibile dau loc unor controverse sau interpretari contradictorii.
Este, Tnsa, indiscutabil ca Niceta era pe timpul sau in tinuturile dundrene, o
personalitate cu un impresionant orizont cultural, de formatie latina. Felul Tn
care cunostea limba latind, ca si profunzimea cu care stapanea domeniul
teologic, pledeaza pentru tinuta sa profesionala, de tip apusean. Ca toti
carturarii acelor vremuri, Niceta a demonstrat complexitatea priceperii si
talentului sau, permitandu-i sa se manifeste pe taramul muzicii intr-o dubla
ipostaza: de teoretician si de creator. In acest fel se postuleaza marturii scrise
despre chipul muzicii crestine latine din secolul al IV-lea, cunoscute de catre
locuitorii episcopatului lui Niceta, care exercita o puternicd influenta asupra
Nordului Dundrii, adica asupra protoromanilor. Din pacate, nu putem indica
pana unde anume se Intindea aceastd influenta. Oricum muzica profesata de
Niceta, apartine fondului muzical al Daciei romane. Dupa Paul de Nola, Niceta
are marele merit ca fi invata pe supusii sai, asa-zisi "barbari" sa "cante cu inima
romana pe Hristos'">*.

,»De laude et utilitate spiritualium canticorum quae sunt in ecclesia
christiana sei De psalmodiae bono" - ,,Despre lauda si folosul cantecelor
spirituale care se practica in biserica crestind sau Cantarea (psalmodierea)

7 Burn, A.E.-,,Niceta of Remesiana, His life and works". Cambridge at the University Press,
1905.

28 Breazu, G. - ,,Muzica bisericeascd roméaneasca". In: ,,Pagini din Istoria Muzicii Romanesti",
vol Il Buc.,Ed Muz, 1970, p. 23-24.

29 Philippe Blasen, “Nicetas of Remesiana — A Missionary Bishop in Dacia?”’ in Studia
Universitatis Babes-Bolyai Theologia catholica, 1-2, 2012, 39-49.
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buna" - este titlul unei lucrari, mai degraba al unor indrumari, asupra folosirii
cantarii psalmilor semnate de Niceta.?°

Muzica Tn conceptia lui Niceta trebuie sa fie apolinica, lipsita de orice
urma de senzualism si afectare. Sobrietatea si piosenia sunt insusirile nelipsite
ale unei cantari cuviincioase. Nimic din ceea ce ar putea distrage atentia, de la
scopul urmarit, nu se recomanda a se utiliza in muzica religioasa.

Cele mai anatemizate sunt elementele exterioare, teatrale - pentru ca
muzica este un limbaj, menit a Tnrauri asupra oamenilor prin puterea sa de
expresie si convingere "sobrietatea si piosenia". In acest context psalmii
contribuie la edificarea si mangaiera crestinilor. Dar pentru atingerea acestui
deziderat, este necesar sd nu se cante numai cu vocea si fard "simtirea
inimii"3",

"Noi trebuie - spunea Niceta - sd cantam, sa psalmodiem si sa laudam pe
Dumnezeu mai mult cu sufletul decat cu glasul nostru. S8 ma inteleaga
tinerii si sa ia aminte cei care au datoria de a canta psalmi Tn Biserica:
trebuie sa cantam lui Dumnezeu cu inima, nu cu glasul. Sa nu umblam a
fndulci gatul si larinxul cu bauturi dulci, cum fac tragedienii pentru ca sd se
auda nflorituri i cantece ca la teatru... ".

Niceta recomanda cum sa fie cantarea in Bisericd, intonata de multime
potrivit unor reguli riguros stabilite:

,Yocea noastra a tuturor sa nu fie discordanta, ci armonioasa. Nu unul sa o
ia Tnainte, in chip prostesc, iar altul sa ramana in urma, sau unul sa coboare
vocea, iar altul sa o ridice, ci fiecare este invitat sa-si Tncadreze vocea cu
umilinta Tntre glasurile corului care cantd laolalts; nu ca cei care ridica glasul
sa o ia nainte, sa iasa in evidentd, in chip necuviincios, ca spre o ostentatie
prosteascd, din dorinta de a pldcea oamenilor"32.

Alaturi de scrierea,;De psalmodiae bono", avand un caracter teoretic,
instructiv, se remarca compozitia de o inestimabila valoare, dat fiind expresia si

3° Ibidem, pag. 50.

3" Gerbert, Martin -,,Scriptores ecclesiatici De Musica Sacra potissium" , 3 vol; Georg Olms,
Verlagsbuchhandlung, Hildesheim, 1963 p. 98.

32 Alexe, C.S.-In lucrarea de doctorat "Sfantul Niceta de Remesiana si ecumenicitatea
patristica", publicata in S.T., seria H, An XXI, nr.7-8, 1969, p. 72.
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vechimea sa "Te Deum laudamus"- "Pe tine te laudam", a carui autor, in mod
unanim recunoscut, este Niceta 3.

Aceasta lucrare este un imn, ce indica tipul cantdrii, Tn Biserica
straromana, la inceputul crestinismului latin. Sub aspect literar, autorul recurge
la proza ritmica denumita ulterior ,,Cursus Leoninus" in care cadentele nu se
oranduiesc dupa cantitatea silabelor. Se are in consideratie distribuirea
periodicd a accentului ritmic. Versificatia aceasta presupune o metricad speciala
de o muzicalitate desavarsita prin cadentarea izomorfa a accentelor. Este
posibil ca acest tip de imnodie latina in proza sa fi fost generat de sensibilitatea
daco-romand, deoarece se abate de la tiparul latin aflat in circulatie.
Cercetatorul A.E.Burn, vede originea acestei prozodii imnografice, in Est3*.

Sub aspect muzical Te Deum-ul poarta rezonante arhaice, a caror
provenientd pare sa indice acelasi spatiu din Est fiind scris sub forma unei proze
ritmice si nu Tn metru ritmic.

Prin "Te Deum laudamus" a lui Niceta, detinem o concludenta marturie
asupra configuratiei cantarii latine a Daciei romane cat si a interferentelor ce s-
au stabilit intre muzica crestind latind pregregoriana din toate tarile unde a
existat si muzica bizantina sau muzica populara a romanilor3>.

Tn acest cadru, cercetarile ulterioare au un spatiu de miscare nelimitat si
putinta sustinerii ideii ca muzica Daciei romane a incustrat o traditie, inscrisa n
contextul valoric de epoca si circulatie notorie, a cdrei continuitate si esenta
probeaza vitalitatea noastra muzicala. In acest mod, muzica romaneasca Tn
perioadele vechi, premedievale si medievale fsi exercita valentele nu numai in
domeniul cantecului popular.

Muzica bizantinda a patruns de timpuriu in tdrile care s-au gasit n
legatura canonica cu Patriarhia de Constantinopol.

In aceastd perioada intre poporul roman si Bizant au existat atat
legaturi economice cat si culturale, permanente, datorita pozitiei geografice a
teritoriului Romaniei, a prestigiului politic si cultural al Bizantului?®.

Inceputul muzicii bizantine la romani este strans legat, dupd cum s-a
vazut, de raspandirea crestinismului. Cunoastem cd incepe sa se organizeze Tn
Dacia Pontica incepand cu secolul al 1V-lea, cand e atestata existenta primei

33 Ibidem, pag 79.

34 Burn, A.E.- op. cit. p. 109.

35 |bidem, pag. 110.

36 |storia Romaniei, vol.ll, Buc. 1962 p. 179.
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episcopii la Tomis. Aceasta o dovedesc numeroasele urme de basilici si cimitire,
ca si obiecte si inscriptii scoase la iveala mai tarziu¥.

in faza "comunitatilor sdtesti si populare" crestinismul populatiei
straromane s-a redus, pana la organizare, la Insusirea elementelor de baza a
noii credinte si la practica simpla a cultului, din care muzica nu putea lipsi.

Deosebit de importantd este madrturia din Sec.lV, pe vremea persecutiei
lui Athanaric, cand despre Sava de la Buzau, martirizat la 372, spunea: "canta
psalmiin Biserica si cultiva cantarea psalmilor cu mare zel".

Pana-n sec. VI muzica de cult fiind in faza de formare, nu exista
deosebiri esentiale intre felul de a se canta la Bizant si felul din Roma. Astfel
atat muzica adusa de Niceta de Remesiana cat si cea venita direct din Bizant se
poate spune ca erau, cu exceptia unor mici caracteristici, asemanatoare.

Marturia muzicii bizantine in perioada de inceput este "He parter he
hemeron" (Condacul Nasterii) care a circulat intr-o forma mult mai simplg,
probabil, decat cea transmisa de manuscrisele medievale. Constructia modala a
Condacului (Glas 11l autentic) este aceeasi Tn manuscrisele secolelor XIIl - XVIII
sau contemporane, fapt ce dovedeste vechimea acestui imn.

Comparand aceste expresii artistice atat de indepartate in timp,
savantul roman loan Petrescu conchide: "Ritmul si contextura melodica, care le
intalnim n Condacul "Fecioara astazi", in imnul "Te Deum" precum si intr-un
nesfarsit numar de colinde, cu variate nuante, sunt o dovada a dainuirii
spiritualitatii artistice greco-romane in regiunile noastre peste timp si peste
oameni."3®

Raspandirea artei bizantine 1n tdrile Sud - Estului european, a avut
repercursiuni asupra fizionomiei cantarii, supusa fiind unor permanente curente
ce preconizau indepdrtarea de la centru, de la normele oficiale. Cu toate ca
limba greaca actiona energic, in favoarea uniformizarii, totusi particularitatile
temperamentale, geografice, etnice, incep sa se manifeste si pe planul
configuratiei muzicale ecleziastice, accentuand necesitatea interventiei bisericii,
prin intermediul unor canoane menite sa asigure unitatea. Multimea cantarilor
si a formulelor melodice Tncep sa se transforme dintr-o calitate ntr-un factor cu
tendinte primejdioase, deoarece devenea tot mai greu sa fie retinute, sa fie

37 Serbdnescu, Pr. N.-"1600 de ani de la prima marturie documentara despre existenta
Episcopiei Tomisului" in : B.O.R. 87 (1969), nr. 9-10, p. 986-988.

38 Petrescu loan, "Condacul Nasterii Domnului", in "Studii de muzicologie comparata", Buc,
1940. p.79.
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stapanite. Tn plus, o anumitd melodie risca, direct proportional cu distanta
dintre Constantinopol, lerusalim sau Damasc, si strana unde se materializa
sonor, sa se Indeparteze de la matca initiala, sa capete variante, provenite din
surse locale, de natura etnica. Nemaiputand fi memorizatd intocmai pe cale orala,
i se adaugau formule improvizate spontan, care contribuiau la denaturarea
modelului oficial. In acest cadru se impunea interventia canonica pe cel putin
doua cai: gasirea unui sistem de notatie si codificarea cantarilor®*.

Cea mai veche notatie muzicala bizantind, ecfoneticd, se afirma in secolul
al Vl-ea, dainuind pana in secolul al XIV-lea. Perioada de consolidare si inflorire
cuprinde veacurile VIII - XIl. Anterior se presupune ca s-a recurs la semne
conventionale, simboluri ale discursului modulat - care marcau diferitele
inflexiuni ale vocii. Pentru aceasta se apela la semne diacritice care marcheaza
accentele tonice, ritmice si logice ale textului*°.

Notatia ecfoneticd, asa cum o defineste cuvantul grecesc "ecfonis"
indica citirea cu voce inalta a pericopelor din Evanghelie si Apostol. Izvorul
acesteia trebuie cautat in sistemul prozodiei elene, ceea ce reclama apropierea
sensibila de pronuntare, de recitarea liturgica in practica bizantina.

Potrivit cercetatorilor, semnele ecfonetice sunt mnemotehnice,
amintind cantdretului, care cunostea melodia, directia miscarii. Asadar, semnele
nu sunt corelate la intervale, ci includ diferite formule melodice.

Cantaretul gaseste Tn notatia ecfonetica un indrumator care-i ajuta in
citirea textelor sfinte. In acest caz, un semn servea traducerii muzicale pentru
mai multe cuvinte. Cartile la care notatia ecfoneticd s-a pastrat, putine la
numdr, poarta numele de lectionare. La noi in tara se afld un asemenea
exemplar, Lectionarul evanghelic grecesc datand din secolele VIII-X, dupa
notatia muzicala si caligrafia textului fiind cunoscut, de cercetatori, ca
manuscrisul nr. 160 aflat la Biblioteca Centrala a Universitatii din lasi. Se
presupune ca "Lectionarul evanghelic grec" a ajuns” pe teritoriul tarii noastre
dupa anul 1453 -caderea Constantmopolului sub turci#'.

Ceea ce este foarte interesant, se refera la concluzia cercetatorului
bizantinolog Grigore Pantaru, care emite o padrere originala in privinta
etimologiei semnele ecfonetice. Pe baza compararii cantarii, a semnelor, a unor
transcrieri, G. Pantaru afirma cd notatia ecfonetica nu ofera doar formule

39 Cosma,O.L.,-"Hronicul muzicii romanesti", voi I, Buc, Ed. Muzicala, 1973 p. 76.
4° Ibidem, pag. 78.
4 Pantaru, G.-"Un manuscris muzical de varsta milenara" Buc, Revista Muzica nr. 31967 p 21-23.
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melodice. Ea reprezintd sunete cu determinare prestabiliti. In acest caz,
cititorul ,,Evangheliei" trebuie sa aiba in vedere pe langa accentul cuvintelor si
al frazelor, notatia recitativului, care indica tensiunea emotionala a textului.

lata deci ca impreciziei semnelor ecfonetice, i se opune o interpretare
mai riguroasa, care la largirea orizontului ar putea contribui muzicologic in
acest domeniu.

Potrivit conceptiei lui G.Pantaru, pe baza ,,Lectionarului evanghelic
grec" de la lasi semnele ecfonetice sunt astfel interpretate:
Semnele simple:
Cathisti - reprezinta sunetul de baza al recitativului, “do";
Oxia - secunda superioara de la tonul "do";
Cremasti - 0 secunda superioara accentuats;
Syrmatiki - o secunda ascendenta ornamentata inferior (si, do, si, do, re) |
Paraklitiki - secunda ascendenta ornamentata cu un mordent;
Syneuba - legato pentru doua cuvinte;
Apostrophul - coboara o secunda de la sunetul de bazg;
Varia - secunda coboratoare accentuats;
Telia - semn final, identic cu sunetul de baza.

Semnele compuse:

Dubla oxia - secunda superioara si durata prelungita;

Dubla varia - secunda coboratoare accentuatd si durata prelungitg;

Chentimele - sunetul secundei superioare (de la nota fundamentald) brodat cu o
nota ascendenta;

Apeso exo -secundd inferioara si trece la secunda superioara (si, do, re):
Hipocrisis -o cvarta descendenta de la sunetul de baza.

Notatia ecfonetica corespunde unui anume stadiu istoric. Limitele sale
se contureaza din relativitatea pe care o au semnele de notatie, ce nu
precizeaza cu suficienta rigoare intervalele. Semnele intervin din cand in cand
asupra textului si nu la fiecare silaba, lasand la atitudinea cantdretului sa redea
spiritul si litera acestuia. Notatia ecfonetica priveste citirea "Evangheliei",
tinandu-se cont ca recitativul este cunoscut dinainte, dupa auz, semnele
ecfonetice venind in ajutorul memoriei®’.

Sfera de aplicare a scrierii ecfonetice se refera la anumite momente ale
ritualului nu la totalitatea repertoriului sacru. ,,Recitativul se misca Tntr-un

42 |bidem, pag. 24.
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ambitus de cvinta".®® Ori muzica bizantina nu poate fi incorsetata intr-un
asemenea cadru insuficient de larg pentru a-i asigura desfasurarea, mai ales
atunci cand numarul mare de sarbatori solicita noi si noi cantari, avand o mare
bogatie de ornamente melodice. S-a impus astfel necesitatea unor noi sisteme
de scriere muzicala.

Din secolul al Vlll-lea dateaza notatia neumatica intalnitd in cartile de
imnuri, a carei principala caracteristica a fost aceea cd indica intervalele. Notatia
neumatica era asadar, diastematica. Ea a cunoscut cateva perioade, dintre care,
pentru faza istorica la care ne referim, retinem: "paleobizantina arhaicd" sau
"esphigmeniand". "chartresiana" sau de tranzit, "andreaticd"' si "coislin".
Denumirea acestor notatii provin de la numele manastirilor unde s-au pastrat
manuscrise , cu respectiva scriere.

Notele scrierii paleobizantine oferd intervalele cu aproximatie,
prezentand liniile mari ale desfasurarii melodice, fard prea multe detalii. Tn
esentd, semnele paleobizantine erau divizate n: "somata" (trupuri) si
"pneumata" (duhuri). Din acestea derivau alte semne intermediare care nu erau
nici somata nici pneumata, ca si combinatii ale acestora.

Notatia mediobizantina sau hagiopolitanad este specifica manuscriselor
datand din secolele XII-XV. Ea a fost creatd de sfantul loan Damaschinul, care a
trait n secolul al Vlll-lea (+754). De numele sdu se leagd una din tentativele
majore de sistematizare a cantarilor bisericesti, dupa principiul celor opt ehuri,
concretizat in lucrarea de rasunet "Octoihul".

Ca si Papa Grigorie, 1n Biserica romana, urmdreste stabilirea
repertoriului de cantari, unificarea lor, cu scopul de a combate alterarile si
indeosebi infiltrarea melodiile profane. Grupand melodiile dupd ehuri, pe
duminici, In functie de sfera expresiva estetica, loan Damaschinul, a trasat o
riguroasa delimitare intre caracterul fiecarui mod in parte. S-a inlesnit si
simplificat determinarea criteriului alegerii unei anumite cantari intr-un anumit
moment, dupa norme muzicale judicios concepute. Daca la acestea adaugam
faptul ca loan Damaschinul, impreund cu Cosma din lerusalim, a creat modelul de
cantari care vor deveni clasice, vom Tntelege rolul si locul insemnat pe care istoria
i l-au recunoscut. loan Damaschinul nu trebuie considerat ca singurul creator al
"Octoihului" si nici primul muzician care incearca o asemenea tentativa.

In muzica bizanting, ehurile, mai tarziu glasurile, nu trebuie confundate
cu notiunea de astazi a modurilor. Ehul este ,,un model de cantare, la a carui

4 |bidem, pag. 25.
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definire concurd mai multe elemente: scara muzicald, genul cdrei ii apartine
aceasta, sistemul de cadente, finala si formulele melodice. Prin urmare ehul, in
acceptiunea reala trebuie raportat la un complex de atribute teoretice muzicale
impunandu-se in prim plan idiomurile, determinate, care imprimau cantarii
etosul potrivit."4

Cu referire la opera Sfantului loan Damaschinul, ca si a altor
reprezentanti de seama ai muzicii bizantine mentionam ca ea

"a fost binecunoscuta Tn mediul stra-romanilor. Chiar si fard o organizare
statald si bisericeasca, locuitorii tdrii noastre din a doua parte a primului
mileniu, angrenati ntr-un tumultuos proces de restructurdri si definiri, au
beneficiat pe plan spiritual de frumusetea melopeeii bizantine, in
totalitatea existentei si manifestarii sale"4.

TR

44 Ciobanu, G. -,,Muzica bizanting" in: "Studii de muzicologie", vol VI, Buc. Ed.Muzicald, 1970 p. 81
45 Cosma, O.L- op.cit. vol. I, Buc, Ed. Muzicala, 1973 p. 76.
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1.2. Cantarea religioasa in Tarile Romane feudale
(perioada slavona) - secolele X-XV

In legaturd cu muzica noastrad bizantind din secolele X-XV se nasc o serie de
puncte obscure care deocamdata se sustrag observatiei din lipsa probelor
documentare. Transilvania, Banatul, Tara Romaneasca si Moldova au cunoscut
acest filon muzical bisericesc cu sorginte bizantina. O explicatie pare plauzibila
la intrebarea de ce locuitorii Daciei din cele doua limbi crestine, de circulatie
europeang, latind si greacd, au ales-o pe aceasta din urma; explicatie valabila si
pentru neadoptarea limbii proprii. Si anume:

- romana nca nu-si afirmase prin carturari de elita multiplele disponibilitati
literare pe care le continea limba greaca (latina)

- stramosii nostri nici nu erau uniti din punct de vedere politic, nu erau
organizati ntr-o formatie administrativd, economica, militara omogena,
capabila sa creeze cadrul necesar desfasurarii unei activitati de creatie pe taram
literar si artistic.

Daca crestinismul era atestat cu certitudine la populatia daco-romana
inca din secolul IV, inceputuri temeinice de organizare bisericeasca nu avem
decét in secolul X odatd cu aparitia primelor formatiuni feudale romanesti“®.
Astfel din secolele IX-X si pana dupd jumatatea secolului XVIl-lea e cunoscuta si
prezenta limbii slavone Tn cult si concomitent insasi cantarea liturgica folositd in
Biserica Bulgara. Aceastd influenta din sudul Dunarii e si datorita faptului ca aici
a slabit considerabil influenta latina odata cu stabilirea slavilor in timpul lui
Vasile al ll-lea Bulgaroctonul, in aceste tinuturi.

Foarte multi bulgari se refugiaza dupa acest eveniment, in nordul
Dunarii, indeosebi clerici, eliminand limba latina din cult si introducand limba
slavond, alfabetul chirilic, ritul slavon si terminologia liturgica slavona. Acesti
clerici au Tnvatat slujitorii bisericilor noastre o slujpa mai complicata. Acum
incep sa se savarseasca Vecernia, Utrenia, Liturghia si alte slujbe, dupa cum au
fost Invatati clericii slavi de catre Kiril si Metodie, apostolii slavilor. Cantaretii
cantau si citeau in strana din Carti bisericesti ca: Ceaslov, Psaltire, Cazanie®.

46 %** [storia Romdniei in date , Buc, 1971, p. 61.
47 Cretu, Grigore -"Mardare Cozianu. Lexicon slavo-romdnesc", Buc, 1900, p. 4.
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Exista, deci, 0 muzica bisericeasca mai ampla, la cumpana dintre milenii,
legata de carti de cult si de randuieli bine stabilite, si astfel a Tnceput
organizarea vietii bisericesti in general, pe tarmurile tarii noastre.

Astfel,asa cum slujba bisericeasca in limba slavona nu era alta decat cea
bizantina, nu exista nici o indoiala ca si muzica bisericeasca era tot bizantina.

Astfel limba slava, medio-bulgara, va reprezenta o concurenta serioasa
pentru limba greaca incepand cu secolul al X-lea, mai precis in timpul domniei
lui Simeon (891-927), cand la noi s-a format o ierarhie bisericeasca
asemanatoare celei din sudul Dundrii. Tara noastra se gdsea inconjurata de
popoare care aderasera la religia crestina Tn mod oficial: bulgarii s-au Increstinat
in 864, sarbii in 879, rusii in 988. Acestia au preluat ritualul grecesc la inceput.
Sinuoasa este tendinta spre faurirea propriului limbaj ecleziastic la bulgari. Tarul
Boris sub care s-au increstinat bulgarii, a introdus limba greaca in biserica.
Survenind un conflict cu Bizantul apeleaza la ritul latin, in detriment celui grec.
In cele din urma va triumfa ritul grec de esent3 slava adus in Moravia de catre
discipolii creatorilor limbii si scrierii slave, Chiril si Metodiu.*®

Cu privire la data cand slava a devenit o limba oficiald bisericeasca la noi
nu se stiu prea multe, In afara faptului ca abia n secolul al XIV-lea aceasta limba
era folosita In documentele curtilor domnesti si in manuscrise religioase. Prin
urmare aproape patru veacuri au fost necesare pentru ca slavona sa poata
cuceri intaietate Tn viata romaneasca. H. Mihdiescu desfdsoara o documentatd
privire istorica asupra nasterii afirmarii limbii slavone. Cand scriem cuvantul
»intdietate" avem Tn vedere sfera vietii oficiale, pentru ca in popor se pastra
nevdtamata limba romand,mostenitoare si continuitoare a limbii latine, a carei
vigoare potentare literara incepe sa candideze la recunoastere si legalitate®.

Adoptarea slavonei de cdtre romani se face datorita dependentei
politice fatd de slavi si prezentei unei populatii daco-slave in nordul Dunarii, ce
va fi asimilata pana in secolul al Xll-lea. Odata incetatenitd, limba slavona va
deveni limba de cultura a clasei dominante romanesti. Bineinteles, aceasta nu a
fost limba materna a boierilor, ci o limba straina, importata, avand un fond
lexical bogat, capabil sa exprime si notiuni abstracte. Dar mai ales in mediul

48 Cabrol, F. & Leclerg, H.-,,Dictionnaire d'archeologie chretienne et de liturgie", Ed. Letouzey,
Paris,1924, pag. 236.

49 Mihaescu, H.- Limba latind in provinciile dundrene ale Imperiului Roman, Bucuresti, 1960,
pag.213.
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religios slavona sau paleo-bulgara s-a dovedit a fi ermetica si hieratic
neinteleasa de marea majoritate a credinciosilor.

Slavona era limba diecilor si a preotilor dar nu si a credinciosilor. Din
aceasta cauzad intre cei care cantau melodiile liturgice si destinatarii lor exista o
prapastie de netrecut. Limba de ritual avea pe de alta parte, prin antiteza, un
efect distantator, aristocratic, potrivit tezei: -cu cat un lucru apare mai putin
accesibil si mai neinteles, cu atat este mai inalt, pretios si "sfant". Slavona,
aceastd limbad "latina" a Balcanilor a accentuat diferentierea sociald din mediul
romanesc. Fiind o limba de cultura ea se deosebea de slava vie avand circulatie
in stratul religios si al clasele domnesti*°. Adoptarea de catre romani a limbii
slavone in cantarile liturgice se fac creator, ceea ce justifica prelucrarea dupa
specificul limbii a unor elemente ale scrierii chirilice®'.

Romanii care au avut cantarea bizantina, pe fondul cdreia se va inscrie
slavona, cu mult Tnaintea popoarelor slave, au pastrat cu sfintenie riturile si
sistemele vechi. Atasamentul lor la cultura bizanting, greaca, a fost trainic,
neputand fi clatinat desi s-au Tntreprins actiuni insistente. Din 1359 cand a luat
fiinta Mitropolia Ungrovlahiei (Munteniei) si din 1393 Moldovlahiei (Moldova),
s-a marcat oficializarea cantarii slave Tn muzica bisericeasca a romanilor.
Concomitent cu statuarea dependentei Bisericii de Patriarhia cu capitala Tn
inima Bizantului, are loc stabilirea unor legaturi directe cu lumea crestina
greacd, prin contactele ntretinute cu manastirile Athos, Lavra, Hilandar si alte
adevdrate focare al culturii muzicale bisericesti. Mentinerea unor relatii stranse
atat cu Constantinopolul cat si cu centrele religioase ale Greciei au facut
posibila pdstrarea unui orizont muzical larg, precum si mentinerea unor traditii
culturale stravechi. Tn mod practic acest dualism s-a manifestat in scolile
manastirilor, la curtile domnesti sau boieresti, in manuscrise, unde in plina
epoca de inflorire a slavonismului romanesc, se certifica pastrarea traditiei
grecesti, prin coexistenta unor texte bilingve: grecesti si slavonesti, agsezate sub
notatia muzicala bizantina.>* Rezulta ca muzica era una si aceeasi In timp ce
textul era slavon si grec, ramanand la latitudinea dascalului alegerea textului.

Paralel cu limba slavond a circulat in continuare pe teritoriul Romaniei,
intre secolele X-XIV, limba greaca. Odata cu acesta a circulat si muzica bizantina

>° Cretu, Grigore- op. cit. pag 53.
S'Vartosu, E.- ,,Paleografia romdno-chirilicd", Buc; Ed. Stiintifica 1968, p.118 .
52 [bidem, pag. 119.
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cu text grecesc, In toate tinuturile romanesti, desi acestea s-au dezvoltat
separat multe secole.

Din scrierea "Legenda sancti gherhardi episcopi" aflam ca de la
inceputul sec. Xl exista "o Manastire cu calugari greci care celebrau slujba dupa
obiceiurile lor" infiintata de Ahtum - voevodul romanilor la Morissena (Cenad,
localitate in Banat, la vest de Arad). Cum mandstirile, alaturi de calugarii veniti
au si calugari autohtoni presupunem ca cel putin unii din calugarii valahi au
fnvatat muzica bizantina in limba greaca.

Odatd cu aparitia formatiilor feudale se semnaleaza existenta mai
multor biserici in provinciile romanesti, ceea ce face ca intr-o scrisoare din anul
1234 a papei Grigorie al IX-lea, adresata fiului regelui Ungariei, sa se vorbeasca
de existenta unor episcopi romani numiti "pseudo episcopi ai ritului grec" de
unde concluzia ca n aceasta vreme, muzica bizantind capata mare raspandire
pe teritoriul locuit de romani.

Cea mai veche mentiune despre o manastire-scoala pe teritoriul
romanesc parvine din "Legenda sancti Gerhardi Episcopi", care vorbeste despre
mdnastirea din Cenad (Morissena) de langa Arad, "...unde erau cdlugari greci
care celebrau slujpa dupa obiceiul lor"?3. Manastirea datata anterior anului
1020, nu putea fi alta decat romaneasca fiind plasatd intr-o zona locuita de
romani Tn a caror biserica se oficia Tn limba greaca.”* Sunt atestate pana in
secolul al XV-lea manastiri si in alte localitati: Vodita, Tismana, Cozia, Cotmeana
in Tara Romaneascad, Peri in Maramures. Humor in Moldova. Desigur au existat
si altele pe care noi nu le cunoastem, deoarece constructiile din lemn nu au
supravietuit deselor vicisitudini ale timpului. Cele mentionate au darul sa
marcheze existenta fenomenului mandstiresc, religios adica al acelor lacasuri
unde s-a desfasurat o sustinuta activitate de instruire. Deosebit de pretios este
faptul ca muzica detinea in procesul formadrii viitorilor carturari religiosi un loc
extrem de Tnsemnat.

Creatorii muzicii bizantine nu integreaza profilului de astazi al
creatorului .Pentru vremurile de demult, compozitorul era un slujitor bisericesc
ce se dedica intocmirii cantdrilor. S-a numit multa vreme melod si imnograf,
ceea ce Tnseamna creator de imnuri, putand fi muzician sau numai poet.
"Hymnographus -ul" dateaza inca de pe vremea lui Niceta.”

53 Metes,Stefan-op.cit. pag. 83.
>4 Ibidem, pag. 84.
55 Alexe, C.S -op. cit. p. 553-554.
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Cu timpul s-au diferentiat atributiile metodului si cele ale imnografului.
Melodul scria irmoasele, idiomele si automele, adica imnuri cu melodii proprii,
nefmprumutate iar imnograful scria prosomii sau podobii.>®

Cum prin secolul al IX-lea ritualurile liturgice au fost deja codificate, se
incheie n linii mari procesul intocmirii textelor sacre. Aceasta nu inseamna ca
nimic nu se mai scrie, ulterior. In general, ins3, se actioneazad mai mult asupra
muzicii, compunandu-se noi melodii pe texte celebre. ,,Melurgii", ,,musurgii" si
apoi ,,maistorii" sunt denumiri atribuite creatorilor de melodii bisericesti in
muzica bizantina , corespunzand termenului modern de compozitor.>’

Creatorul bizantin era un cdrturar Tnzestrat, posesorul unor vaste
cunostinte muzicale, care presupuneau literatura muzicald, adica repertoriu,
teorie, Tndeosebi glasurile, scrierea muzicald si mestesugul compozitiei. Dupa
secolul al X-lea melodul era obligat, in virtutea conservatorismului bisericesc, sa
se miste numai in cadrul unei tipologii fixe. El compunea in spiritul traditiei si in
tipare care puteau fi usor preluate. Nu se admitea nici o exceptie de la regula. In
acest caz melodul era un alcatuitor de metri noi, pe baza celor vechi, avand o
autoritate stabilita. Recunoastem in aceasta metoda o anume pecete epigonica
ce se admitea, deoarece Tmnultirea numdrului sarbatorilor a dus la o crestere
exorbitanta a variantelor unor idiome, ceea ce ingreuna memorizarea. Intr-un
asemenea cadru, melodul nu reusea sa-si defineasca individualitatea creatoare
decat foarte anevoios. lata de ce doar cateva nume de melozi sau melurgi s-au
impus dainuind peste veacuri. Dar si acestia, si ne gandin concret la loan
Damaschinul, au aparut ca refomatori numai prin facultatea lor de sistematizare
si stratificare a unui vechi material muzical. Transmitandu-si din generatie in
generatie repertoriul si tainele compozitiei, acei care i s-au dedicat au admis de
la inceput anonimatul. Era si foarte greu sa-ti afirmi personalitatea, intr-un fond
muzical care nu valorifica decat tipare comune, statornicite de cele mai multe
ori si pe cale orald®.

S-au remarcat cateva nume, poate nu atat prin ceea ce au creat, cat si
prin ceea ce au transmis posteritatii, prin manuscrise, indicandu-si numele. Dar
fn acest caz melodiile nu pot fi atribuite celor care le-au notat, deoarece nu le

56 Ibidem, pag. 84.

57 Grajdian,Vasile,pr.-Elemente de cantare bisericeasca si tipic, Ed.Univ. Lucian Blaga, Sibiu,
2002, pag.130-131.

58 Ibidem, pag. 184.
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apartineau. Exceptie fac acele rarisime exemplare care poarta o mentiune
speciala®.

Muzica bizantina n-a dus lipsa de minti luminate, de creatori. Specificul
ei a fost cd nu admitea inovatii, ci permutatii. Solutia formelor vechi si apoi
variantele acesteia definesc procesul complex de compozitie, in care autorul nu
reprezenta nimic, nu conta daca nu era un mare carturar, poate o importanta
fata bisericeasca. lata, de ce imensa majoritate a cantecelor bizantine nu au
autor, ci numai autorul transcrierii, care oricand poate fi susceptibil de a fi
creator. Acestia sunt compozitorii de drept si nu atat de fapt. Autorii marcanti,
nominalizati de muzica bizantina, au detinut functii ecleziastice, care i-au
consacrat Tn postura dubla. Anterior, ei au fost si dascali, dieci, apoi psalti, ceea
ce inseamna creatori®.

Creatorii au parcurs in mod cert drumul lor pornind de la dascl. n acest
fel, muzicianul bizantin este creator si interpret. Bineinteles, dascalii nu sunt
intotdeauna si creatori, nedepdsind o anumita treaptd. Dascdlii sunt figuri
anonime. Ei au merite considerabile in propagarea culturii, a muzicii in mediul
satesc si al targurilor. Dascalul era o persoana nehirotonitd, initiata in tainele
cantdrii pe cale orald; in cazuri mai fericite, Tn urma unui stagiu facut la o
manastire sau biserica, unde au avut prilejul sa invete prin viu grai (predica),
randuiala evanghelica si dupa auz, cantdrile. Pe o treapta superioara s-a putut
invata cititul, scrisul, precum si notatia muzicala. Banuim ca aceasta din urma,
pretinzand o instruire de lunga durata, se refera la un numar destul de redus de
dascali.

Indiferent de profunzimea educatiei sale profesionale, dascalul apare in
mediul romanesc, din faza Tnceputului epocii feudale, ca o figura culta. Lui i
revenea misiunea transmiterii de cunostinte tinerilor aflati in anturajul bisericii,
el Intretinea faclia culturii in mediul rural. Recrutarea dascalilor se facea din
randul credinciosilor parohiei. Cei mai inzestrati, posesori ai unor voci frumoase
si muzicale, se consacrau activitatii de cantare de strana.®'

Adevdrul este ca pana in prezent nu cunoastem decat foarte putine
nume de autori (creatori) sau copisti muzicali bizantini sau romani din aceasta
perioadd, ceea ce nu poate fi asimilat ideii ca nu au existat. Chiar si atunci cand

59 Ciobanu, Gheorghe - Muzica bizantind in "Studii de etnomuzicologie si bizantinologie", vol.,
Bucuresti, 1974, p.418-440.

60 Grajdian, Vasile, pr.-op.cit., pag.219.

¢ Ibidem, pag. 220.
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manuscrisele au supravietuit timpurilor, ele nu contin mentiuni concrete asupra
celui care le-a scris si nici locul sau anul, ceea ce pune sub semnul intrebarii
apartenenta lor. Ele au putut fi aduse ulterior pe teritoriul tarii noastre. Nu
poate fi eliminata nici posibilitatea ca unele manuscrise din alte tdri sa fie opera
unui anonim dascal autohton.

Rezulta din aceste randuri o concluzie: muzica bisericeasca romaneasca,
pana la sfarsitul secolului al XV-lea, nu cunoaste o personalitate marcantd, cu
toate cd sfarsitul secolului al XV-lea indica o activitate prodigioasa, fapt care nu
trece fara consecinte. Atunci cand se creeaza o bogata efervescenta spirituala
intr-un domeniu apar si reprezentanti.
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1.3. Cantarea bisericeasca din Transilvania si Banat
(perioada romana) - secolele XVI-XIX

In Tara Romaneasca, Transilvania si Banat a circulat aceeasi rit bizantin, in
biserici, In manastiri si scoli organizate. Chiar daca nu au ramas manuscrise din
aceasta vreme (sec. XIV - XV) se stie ca au fost centre culturale manastiresti
unde, dupa obiceiul timpului trebuie sa se fi predat si muzica psaltica.

In secolele XIV - XV, romanii ortodocsi transilvaneni (si numim aici atat
romanii din Ardeal,cat si pe cei din Banat) au o organizare bisericeascd proprie.
Daca aceasta organizare bisericeasca exista presupunem ca cineva se ocupa si
de pregatirea teologica a viitorilor clerici. In mod cert, locasurile de cult, intre
care manastirile, au avut un rol important in acest sens.

Tinda bisericilor si a manastirilor a constituit primul cadru de organizare
a Tnvatamantului bisericesc si nu numai al lui. Multe dintre scoli au ramas
anonime altele au disparut odata cu bisericile, manastirile si presupunem si cu
documantele care astdzi ar fi facut mai multd luminad daca ar fi ajuns pana la
noi.®?

Cunosterea fenomenului muzical bisericesc din Transilvania, precum si
legatura pe linie muzicala bisericeasca cu celelalte provincii romanesti este prea
putin sprijinit de dovezi istorice scrise, cu toate ca nimeni nu se indoieste astazi
de existenta vietii muzicale bisericesti in Transilvania. Avem in vedere, referitor
la cele aratate mai sus ca Biserica din Transilvania a avut in intregime aceeasi
invatatura de credintd, aceeasi organizare bisericeascd si acelasi cult ca si
Biserica ortodoxa din Tarile Romane.

In timp au rdmas nume de scoli si de dascili. In cele ce urmeaza ne vom
referi la scolile consemnate in documente, dat fiind faptul ca in aceste locasuri
de cultura s-a invatat si cantarea bisericeasca.

Cea mai veche scoala romanesca din Transilvania dateaza din 1495; este
vorba de scoala de pe langa biserica Sfantul Nicolae din Scheii Brasovului care a
fost reorganizata Tn anul 1597 de protopopul cdrturar lane, colaboratorul

62 P3curariu, Mircea, Pr. Prof. Dr.- "Doud sute de ani de invdtdmant teologic la Sibiu" 1786 -
1986, Sibiu 1987, p.IlI.
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diaconului Coresi, la care se pregateau si viitorii preoti din Brasov si Tara
Barsei.®3

Din anul infiintarii, pana la sfarsitul secolului al XIX-lea cantarea
bisericeasca a facut parte din programa acestei scoli. Primii dascali de cantare
bisericeasca la scoala Scheii Brasovului au fost cantdretii bisericii, Radu si
Ghiorghi Grameticul.®

Dupa ei au urmat alti dascdli care erau preocupati de cantarea
bisericeasca intre care il mentionam pe Oprea Diiacul, care la anul 1570 scrie in
"Epilogul" octoihului traduse in romaneste, din care reiese ca la Brasov,
cantarea bisericeasca era cea bizantina pe glasurile octoihului grecesc:

"Aceastd dumnezeiasca carte ce iaste Osmoglasnic (Octoih) o au
scris cela intre Sfinti Parintele nostru loan Damaschinul. Dara nu cu stiintd
omeneascd, ce cu cea de Sfintii ingeri luminata o au scris iard acum
rumaneste scrisu-am eu Oprea Diiac Zeat (ginerele) popei Dobre sa fie
invatatura ucenicilor cine invatau dascdlia."®s

Aceasta comsemnare este de foarte mare importantd, tn primul rand
pentru faptul ca aflam nu numai ca se propune cantarea de origine bizantina
greco-slavonad Tn aceasta parte a tarii si mai mult, se Tncerca introducerea limbii
romane in cult, devreme ce ni se spune cd Octoihul s-a tradus pentru a-l folosi
ucenicii. De aici mai reiese ca scoala avea multi invatacei si ca in timp s-a impus
ca o institutie culturala de prestigiu, ce a fost apreciata in 1853 de Anton Pdun,
printr-o scrisoare adresatd conducerii Bisericii Sfantul Nicolae din $chei. Din
aceasta consemnare, am mai putea deduce ca Diiacul Oprea care era protopsalt
(primul intre psalti) pentru cei ce invatau dascalia (cantarea) avea in imediata
lui apropiere si alti psalti, cantareti sau dascali.

Organizarea bisericeascd de atunci era de-a dreptul infloritoare prin
pregatirea oferita clerului de aceasta scoala. Sa scoatem in evidenta doar faptul
ca n 1595, Biserica din Scheii Brasovului avea doi preoti, doi diaconi si patru
"poslusnici" adica dascdli sau cantdreti bisericesti. Informatia ne este mijlocita
de un act de donatie a domnitorului moldovean Aron Voda catre Biserica
Sfantul Nicolae din $chei.

8 Ibidem, pag. 13.
64 popescu, G. loan, Diacon -"Tnvatdmantul muzical in B.O.R. de la inceputuri pana in secolul al

XVIllinclusiv", in "B.O.R.", Bucuresti in LXXXVII, tir. 10, 1969, p.1040.
6 Ibidem, pag.1401.
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Dat fiind faptul ca la strand erau patru cantdreti, se poate presupune ca
se canta alternativ; aceasta pe de o parte, pe de ala parte in cel putin doua
limbi: greceste si slavoneste, si de ce nu romaneste si greceste, eventual
slavoneste, modelul acesta putand fi imprumutat de la Putna sau Targoviste
unde existau scoli similare.

Odatd 1n plus, se pot observa legaturile care existau si se intretineau
intre Tarile Romane.®¢

Scoala romaneasca din S$cheii Brasovului a contracarat actiunea
prozelitista calvina si prin activitatea muzicala de aici. In acest sens, nu este
intamplator faptul ca traducerea Octoihului in limba romana de catre Diiacul
Oprea coincide ca an (1570) cu Sinodul de la Cluj tinut de episcopul calvinizat
Gheorghe din Turdas. La acest Sinod au fost invitati si brasovenii, ocazie cu care
romanii au fost indemnati sa cumpere carti calvine tipdrite cu destinatie precisa:
pentru romani. Intre ele se numara si "Carticica de cantari", in limba romana
tradusa dupa a lui Szegedi Gergely.

Orasul Brasov a avut un rol strategic pentru promovarea si apdrarea
romanismului. Lucrul acesta s-a realizat cel mai bine prin cantarea bisericeasca,
datorita faptului ca aici a existat o scoala muzicala organizata care a avut
continuitate. Pentru ca scoala romaneasca de la Brasov sa poata rezista o
perioada atat de indelungata si pentru ca muzica bisericeasca sa indeplineasca
rolul dublu de a sluji cultului si de a lumina constiinta nationald, cartile de cult de
absoluta trebuintd au venit din Tara Romaneasca si Moldova.®

Din pacate romanirea cultului si a cantdrii bisericesti implicit, nu a fost
prea bine vazuta de greci si de simpatizantii lor. Insa cursul firesc al lucrurilor nu
putea fi oprit. Desi Tn anul 1682, multi preoti si calugdri printre care si Popa luon
aducand cadrti grecesti "a ordonat sa se cante cantdrile tot greceste", actiunea
lor a ramas fara rezultat intucat curentul de introducere a limbi romane in cult
se afirma totmai puternic dupa anul 1651.

Incercarile calvinilor de a-i abate pe romani de la credinta lor prin
multime tipdriturilor, nu a reusit, iar planul a avut efect cu totul neasteptat de
ei: a facut sa patrunda si sa infloreasca limba romana in slujba si cantarea
bisericeasca.®®

% |orga. Nicolae, op.cit, pag. 321.
%7 Ibidem, pag. 334.
%8 loan, Lupan, "Istoria unirii romanilor", Bucuresti 1938, p.82.
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"Ca noi romanii auzim tocmealele sfintilor in alta limba, cum sunt
stihirile de scara, slovele, prorocostiriile, si nastavnele, troparele si
sdealnele si canonul tot si mahvalitele si nici un folos nu ludm, iar alte limbi
cumu-s sarbii, rusii si grecii, stiu toata Scriptura in limba lor, iar dupa ei
jeluind si ai nostri spre intelesul sloveniei, au intors mult de-n cartea cea
sloveniasca pre limba noastra cea rumaneasca... si de acum avem nddejde
sd ni se inmulteasca Scriptura pre limba noastra".®9

lar mitropolitul Sava Brancovici, la 1675, pretindea unui preot ca dupa
slujpa sa tina scoald, caci "se opresc din popie, popii cari nu se nevoiesc cu
rumanie, ce tot sarbie spre pedeapsa lui Dumnezeu".”®

Se observa din aceste citate ca credinciosii din acest tinut romanesc nu
intelegeau limba folosita in cult si de asemenea Tndemnul mitropolitului
Brancovici de a se nevoi preotii prin Tnvdtare si folosire a limbii romane in cult.
Curentul puternic de introducere a limbii romane in cultul ortodox se vadeste
tot mai real, mai constient, ca rand pe rand slavonismul sa fie Tnlocuit. Poporul
trebuia sa Tnteleagd ce se cantd si ce se citeste in bisericd. De altfel incep
preocupdrile de cultura romaneascd, grai romanesc, care n cultul bisericesc
faceau cauza comuna cu cantarea bisericeasca, pe care viitorul preot trebuia sa
o Tnsuseascd. In prefata Psaltirii romanesti de la Alba-lulia din 1651 se spune:
"rugdciunile si cantarile si alte slujpe dumnezeiesti... cu vina se vor pagubi cei ce
le slujesc in limbad strdind, neantelegand-o".

Acum iau fiintd multe scoli satesti pentru promovarea limbii romane
dobandita din tipariturile cartilor sfinte de cult, cand aceasta perioada slavona
este 1n agonie. Preotii si carturarii romani invdtau la modestele scoli satesti de
pe langa biserici si manastiri. Tnvatau: scrisul, cititul si cantarile cu slujba
necesara unui slujitor al altarului Domnului. Dulcea cantare de strana in duminici
si sarbatori, mangaia sufletul bietului iobag in asprele lui dureri cauzate de cei
ce voiau finstrdinarea lui religioasa si nationald. De reguld, preotia fiind
mostenita din tata in fiu, tatal era dascalul fiului care invata in mod practic si
devenea apoi Tnvatatorul satului.”’ Ei tineau scoala indeosebi iarna, caci vara
mergeau la lucrul campului. Adunand copiii, In tinda bisericii, sau n vreo casa fi
fnvatau cantarile bisericesti si buchiile batranesti.

69 Metes, Stefan, op. cit., p. 373.
7° |dem, ibidem, pag.292.
7" Ibidem, pag.499.
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Dar cantarea bisericeasca mai era sustinutd, In traditia ortodoxa, si de
raspandirea cartilor de cult, tiparite de regula in Muntenia sau Moldova, cu care
romanii din Ardeal au fost in permanenta legaturd, de care era legatd ea si
raspandita de calugarii calatori, preoti, dieci sau dascali care cantau, copiau, cu
mult mestesug si rabdare aceste carti, dandu-le bisericilor ce aveau nevoie de
ele.

Facand referire la fenomenul de "romanire" a cantdrilor bisericesti
avem datoria de a mentiona contributia deosebit de importanta a unor
reprezentanti transilvaneni care s-a implicat in acest proces. Cu unul dintre ei
am facut cunostintd cand ne-am referit la primii dascali de cantare bisericeasca
de la biserica Sfantul Nicolae din Scheii Bragovului, Bucur Gramaticul, originar
din Sambata de Sus. Aflam din cartea "Alexandria" ca acesta a invatat la scoala
dascalului Coman din Bucuresti. A fost trimis la aceasta scoala de Constantin
Brancoveanul, dat fiind faptul ca localitatea Sambata de Sus era una dintre
proprietatile domnitorului. Bucur Gramaticul a invatat atat de bine cantarea
bisericeasca de origine bizantind incat a ajuns sa fie conducator al scolii, in anul
1704 avand cincizeci de elevi. Faptul ca a scris o carte apreciata la acea vreme ne
determind sa-l incadram printre carturari.”

Curentul muzical inaugurat de el, Tn comuna sau la manastire, a fost
primit atat de ucenicii sai cat si de credinciosii veniti la manastire.

loan Sin Radului, Duma Brasoveanul, asa cum se semneaza el, a fost fiul
epitropului Radu Duma de la biserica Sfantul Nicolae din $chei si cel de-al doilea
reprezentant transilvanean inscris in lunga evolutie a fenomenului "romanirii"
cantarilor bisericesti. In anul 1751, el a scris o "Psaltichie romaneasca" care
contine:

"Anastasima cu propedia si cu tot mestesugul, cu cothinale si
checatrare, stihirariul cu toate samoglasnicele praznicelor celor stapanesti
si ale sfintilor celor mari cari se praznuiesc peste tot anul.Stihirariul,
Penticostarului cu sarbdtorile Pastilor de la Sambata Iui Lazar pand la
Duminica Mare; Catavasierul cu toate trebuincioasele cantari ale bisericii ce
se canta peste tot anul. Asezate cu mestesugul psaltichiei pe glasurile
grecesti, in zilele prealuminatului Domn loan Grigorie Ghica voevod,
postorind in arhierescul scaun al Mitropoliei, Preasfmtitului si de Dumnezeu

72 Popescu, l.,diacon - op. cit., p. 1051-1052.
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trimisul Chir Neofit la anii de la facerea lumii 7259, iar de la Hristos 1751, luna
lui August 1 dni."”3

El motiveaza in predoslovie, cu argumente extrase din epistola | catre
Corinteni a Sf. Ap. Pavel (I Cor 14,6; 11,13; 18 s.a.) ca fiecare popor crestin il
poate lauda pe Dumnezeu in limba sa. Dupa ce semneaza predoslovia, urmeaza
0 fnsiruire de treizeci si patru de versuri adresate iubitorilor de Hristos
"cantdreti ai acestii Vlahomuzichii si catre celdlalt pravoslavnic norod al Tarii
Romanesti. Citdm cateva din aceste versuri:

"O iubitori de Hristos cinstiti musicotati, Cuviosilor parinti si Intru
Hristos frati Pravoslavnice norod, limbd rumaneascd, Pazitda de Dumnezeu
tard crestineasca. In Domnul sa va bucurati prin sfanta cantare, Ca iatd
s-au talmadcit, spre al vostru folos, Care cu nevointd de pe grecie s-au scos.
Prin cuvinte rumanesti si prin glasuri grecesti, Inima si sufletul sa ti
le-ndulcesti ..."

Din anul 1759 pana in 1775 el va preda cantarea bisericeasca in Brasov.

Naum Ramniceanul, nascut in anul 1764 n Jina Sibiului, cel mai invatat
calugar din vremea sa, a scris in romaneste "Psaltichie mestesugita a cantarilor
bisericesti pe glasuri" (1788).

Calatorind prin tard a activat si ca dascal itinerant in diferite localitati din
Muntenia, Transilvania si Banat. El a fost contemporan cu ieromonahul Macarie.
Moare in anul 1839, facand legatura intre cele doua secole dar si intre notatia
cucuzeliana si cea bizantina.

Nil-Nicolae Poponea Sibianul a fost "dascal de sistema cea noud a
psaltichiei grecesti si romanesti" la scoala de cantari bisericesti infiintata de
mitropolitul Dionisie Lupu, indata dupa alegerea sa alaturi de leromonahi
Macarie. Din documente reiese ca Nil-Nicolae Poponea Sibianul ar fi coautor la
alcatuirea celor trei carti: Teoreticul, Anastasimatarul si Irmologhionul alaturi de
leromonahul Macarie.

Aparitia lui George Ucenescu pe scena muzicii bisericesti transilvane
este determinata de starea de lucruri existenta la scoala din Scheii Brasovului
dupa incetarea activitatii lui loan Duma Brasoveanul.

73 Ibidem, p.1053.
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Stilul de cantare psaltica adus de cdlugdrii de la Sinaia si Predeal i-a
nemultumit pe brasoveni si i-a determinat sa se adreseze lui Anton Pann pentru
indreptarea situatiei existente. In acest sens conducerea Bisericii Sf. Nicolae din
Scheii Bragovului, prin intermediul unei scrisori il roaga pe Anton Pann sa le
trimita "un cantaret bun si cinstit" si sa-l pregdteasca pe trimisul lor, George
Ucenescu Tn cantarea bisericeasca autentica.

Anton Pann da curs ambelor dorinte ale brasovenilor, trimitandu-le pe
numitul Gheorghe lonescu, in calitate de cantaret, iar in urma unei pregatiri
stralucitoare scoate din G. Ucenescu un mare dascal, care avea sa desfasoare o
vasta si bogata activitate: cantdret de strand, profesor de muzica bisericeasca si
laica, compozitor, folclorist, scriitor, tipograf s.a.

Dintre lucrdrile muzicale ramase de la G. Ucenescu amintesc: "Tratat
teoretico - practic de muzica ecleziastica greco orientald", manuscris in anii 1953
de catre folcloristul Vasile Nicolescu, la cantdretul Dumitrescu Badea, care-1
detinea de la tatdl sdu Andrei, ambii fosti elevi ai lui Ucenescu. Manuscrisul se
compune din doua parti: prima parte cuprinde lamuriri teoretice iar cea de-a
doua, cantari necesare stranei ca de pilda: "Cantdrile Sfintei Liturghii
Raspunsurile glas V", ale lui Anton Pann, se canta si azi in Transilvania,
intr-o forma putin simplificata. Ele au fost notate de D.Cuntan,’* probabil tot
sub influenta Brasovului.”»

Gheorghe Ucenescu a fost unul dintre marii psalti ai Bisericii Ortodoxe,
iar pentru Biserica din Transilvania, cel mai mare dintre cei cunoscuti pana
acum.

In anul 1657, la Fagaras, a fost intemeiatd o scoald cu un plan bine
studiat pentru buna ei functionare, de catre Susana Lorantfi. Este considerata
prima scoala sistematica in care Tn mod sigur s-a predat si muzica bisericasca.

74 Dimitrie Cuntan s-a ndscut in anul 1837 in comuna Dobarca Sibiului, din parinti tarani. A
urmat Scoala Normala Nemteasca din Miercurea Sibiului, dupa care trece la Gimnaziul
Romano-Catolic din Sibiu, pe care il absolva in 1859. Tn acelasi an primeste post de invitator
la Scoala din suburbiul losefin. Este remarcat de Mitropolitul Andrei $aguna, care i acorda
functia de comisar consistorial. In 1864 inlocueste la Seminar pe fostul profesor loan
Dragomir la disciplina Cantari Bisericesti. In 1865 este hirotonit diacon, iar in 1872 devine
preot. Datele biografice sunt extrase din: Popa, Valeriu, preot, Dimitrie Cuntan,

n: Scoala Ortodoxa Romana de Cantdreti Bisericesti ,,Dimitrie Cuntan” din Sibiu.

Anuarul 11 1927-1937-1947, publicat de preotul Valeriu Popa, director. Suceava, 1947,
Tipografia Bucur Orendovici, Suceava, 70 pagini, p.1-14.

5 Topolog, Nicolae, Cantarea bisericeascd la romani”, in: Anuarul festiv al Scolii Ortodoxe
Romane de cantareti “Dumitru Cuntan”, Tiparul Tipografiei Arhidiecezane Sibiu,1938, p. 20-21.
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Aceasta scoala a fost pusa in slujba calvimsmului si se pare ca a durat pana la
unirea din 1700. In aceasta scoald au fost pregdtiti preoti si invatatori din Tara
Oltului. Aici pe langd invatarea alfabetului, citirea Evangheliei, Psaltirii si
Catehismului, se invata si cantarea bisericeascd asa cum se canta la scolile din
Lugoj si Caransebes. "Pe nici un dascal sa nu-1 trimita la sat pana nu invata
citirea, scrierea romdneascd, sa cante bine si catehismul."”® Se sustine si
recomanda ca-n bisericile romanesti sa fie introdusa cantarea bisericeasca asa
cum era practicata in Lugoj si Caransabes.

Astfel despre aceste scoli ni se ofera informatia cd le-a influentat in anul
1644, Acatiu Barcsai. In bisericile acestor orase a reusit sa se faca sa se cante
psalmi tradusi din ungureste in romaneste de catre predicatorul din Lugoj,
Stefan Fogaras.”

Tot in acest sens vom aminti contributia lui Simion Stefan, mitropolitul
ortodox, care la Alba lulia in secolul XVII, tipdreste cartile cu "cantarile nostre
bisericesti deosebite de cele latinsti". Aici se desfdsoara o vie activitate
pedagogica muzicala iar scoala din Fagaras incununa si mai mult ceea ce s-a
numit cantarea bisericeasca autentica a romanilor transilvaneni ortodocsi.”

Deci, dupa cele mentionate mei sus, tragem concluzia ca activitatea
didactica era concentrata in jurul invataturii pe cale orala a cantaretilor cuprinse
in Octoih si In celelalte cdrti de strand, dascali find ori unii preoti mai bine
pregatiti in acest sens, calugari mai batrani din manastiri ori protopsalti din
marile centre, care luau pe langa ei ucenici si cu metode simple si personale fi
fnvatau cantarea si randuiala slujbelor, in cele mai multe cazuri pe cale orala.
Mai ales cantaretii de la bisericile domnesti trebuie sa fi avut ucenici, care
tineau isonul si pe care-l deprindeau sa execute cantdrile dupa auz. Dupa
modelul bisericii domnesti era organizat personalul cantaretilor si la mitropolii,
episcopii si mdnastiri. Pe langa fiecare protopsalt era un numdr de tineri alesi,
numiti "peveti" (cantdreti) din care cei mai buni deveneau psalti si protopsaltila
curtea domneasca sau la alte biserici mai insemnate.

78 Poslusnicu, Grigorie- "Istoria muzicii la Romdni, Bucuresti 1928, p.109.

77 Ibidem, pag.116.

78 Vlad, Sofron, Preot, Prof. Dr. si Pacurariu Mircea, Asistent- "Istoria Institutului Teologic de
grad Universitar din Sibiu (1811-1961) in "Mitropolia Ardealului", Sibiu, anul VI, nr. 11-12, 1961,

p.677.
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In Transilvania si Banat a circulat aceeasi muzica de tip bizantin care se
canta si-n Moldova, difuzata pe cale orald si in scris.”®

In continuare vom prezenta cele mai importante documente si scrieri fie
in manuscris fie tiparite, in care sunt mentionateindicatii muzicale si de executie
a cantarilor bisericesti.

Printre cele mai vechi texte slavone folosite Tn tinuturile romanesti,
dupa care s-a cantat, se pastreaza un Minei pe luna martie, numit Codex
suprasliensis si datand din sec. XI. Din secXIlll se pdstreaza fragmente dintr-un
Minei cu indicatia ehului la tropare si condace. Din sec.XIll-XIV se pdstreaza
partea a ll-a a Octoihului de la Caransabes cu cantarile glasului V-VIII. Din sec. X-XI
s-au pastrat multe manuscrise slavone, dupa care s-a cantat practic la strana
muzica bizantina si nu numai manuscrise, dar chiar si tiparituri. Recent a fost
descoperit la Biblioteca Muzeului culturii romanesti din $cheii Bragovului un
incunabul unicat "Triod-Penticostar", facand parte din primele carti slavone
tiparite cu litere chirilice, Tn anul 1491, la Cracovia.

Fenomenul cultural al aparitiei si instaurarii definitive a scrisului cantdrii
in limba romana s-a desfasurat pe un rastimp de doud veacuri.

Traducerea primelor carti liturgice in limba romana incepe in prima
jumdtate a sec. XVI iar tipdrirea lor in a doua jumdtate a aceluiasi secol
Traducerea cadrtilor de strana dupa care se canta, cu exceptia Octoihului, a
fnceput cu un secol mai tarziu.

Cea mai veche piesa muzicalda romaneascd cunoscutd pana acum in
intregime - muzica si text, este oda: "la de pre noi, Tu, Doamne, mania Ta"
colectia "Odoe cum harmoniis" a lui Honterus, tiparita in anul 1548 pentru uzul
scolii brasovene, piesa descoperita si transmisa de muzicologul Romeo
Ghircoiasiu.®° Textul romanesc a fost publicat impreuna cu altele, prin 1570 si
atasat melodiei, cu scopul de a atrage si prin cantare pe romani la reforma.

La Brasov s-a citit intai romaneste Evanghelia si Apostolul, aici s-a rostit
Crezul si Tatdl nostru (si aici s-au tinut cele dintai predici, in care se talmaceau
evangheliile). Prima carte de strand intodusa la Biserica din Schei si in scoala de
aici este Octoihul mic.

79 Ciobanu. G. - lonescu. M., Antologhionul lui Evstatie- Protopsaltul Putnei 1511, Ed. Muzicala
Buc, 1983.

8¢ Chircoiasu. Romeo, Contributii la istoria muzicii romdnesti, Ed. Muzicald a Uniunii
Compozitorilor, Bucuresti, 1975, pag. 106.
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Cum una din materiile principale era muzica bisericeasca si cantarile
formau o parte integranta a slujbei care trebuia romanizatd, era firesc sa se
inlature si de la strana cantarile n limba slavona si sa se introduca cele in limba
romana. Lucrul acesta s-a realizat in buna parte prin scoaterea de la strana si de
la scoald a octoihului slavonesc si prin introducerea acestui octoih romanesc.
Ceea ce este cert si nu poate fi contestat este faptul ca dupa acest Octoih mic
s-a cantat multa vreme romaneste, motiv pentru care intre anii 1640 - 1644
Popa Mihai copiaza acest Octoih dupa care s-a cantat in continuare romaneste.

Diaconul Coresi a alcatuit o opera de literaturd bisericeascd, atat de
trebuitoare cantdrilor religioase ale stranei. La Bragov scrie si tipareste pe rand:
Psaltirea, partea | si a Il-a a Octoihului, Psaltirea slavo-romaneascd, Triodul
slavonesc, Octoihul mic slavonesc, Apostolul, Evanghelia si altele. in satul
Budacul-romanesc, popa ieromonahul Vartolomei scrie si tipareste un
Catavasier si un Osmoglasnic, Tn mai 1708, compus din doud parti: partea |
pentru rugdciuni iar partea a doua pentru cantarile bisericesti.'

Colaboratori la ridicarea prestigiului limbii si a cantului in Biserica
ortodoxa printre care si Filip Moldoveanul, se gasesc in multe din centrele cu
caracter cultural romanesc din Ardeal.

Spre deosebire de muzica liturgica din Tara Romaneasca si in Moldova,
cea din Transilvania si Banat se prezinta mai neunitara. Exista centre culturale -
Aradul de pilda- in care aceleasi ehuri prezinta la doi profesori trasaturi modale
si stilistice diferite. Ceva mei mult intre ceea ce se preda in scoli si ceea ce se
poate auzi la psaltii din comunele mai indepartate, exista deosebiri apreciabile,
melodiile publicate fiind mult simplificate, pe cand ale cantaretilor de tara sunt
mai oramentate si influentate adesea de creatia populara.

Nu trebuie sa ne mire acest lucru, deoarece circuland pe cale orala atat
cantarea liturgica, cat si cea populard, fiecare psalt pune la contributie propria-i
experientd artisticd, din care face parte si creatia populara. Afirmatia e valabila
si in sens invers, adica si taranii creatori sunt influentati de muzica liturgica.,
deoarece apartine si aceacsta experientei lor artistice. Distingem totusi cateva
zone n Transilvania si anume:

- partea de sud-est si vest (Banatul cu Aradul si Crisana) in care muzica liturgica
se aproprie mult de cea practicata in biserica sarbeasca dar se face simtit si felul
de a se canta in restul Transilvaniei.

8 Ibidem, pag. 108.
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- partea de sud a Transilvaniei, Tn care Brasovul si imprejurimile au adoptat
dintotdeauna muzica liturgica din Tara Romanesca in timp ce Sibiul prezinta un
amestec intre ceea ce canta Brasovul si ceea ce cantd de pilda Caransebesul,
care apartine Banatului. Unele ehuri ale cantarii sibiene apartin stratului mai
vechi de muzica bizanting, dar cu schimbarea plagalului in autentic n timp ce
plagalul propriu-zis a preluat forma mai noua a muzicii grecesti. Acesta este
cazul cu ehul sau glasul V care foloseste o scara de tip minor (cu treapta a sasea
mobila si care sfarseste pe treapta a cincea, intocmai ca ehul medieval si ca
stihurile psalmului de la Vecernia de sambata seara).

- centrul Transilvaniei ca si nordul, fiind mai indepartate atat de Tara
Romaneasca cat si de Moldova iar din punct de vedere jurisdictional depinzand
cand de biserica sarba, cand de cea valaha cand de cea moldava, cantarea s-a
departat tot mai mult de cea bizantind, influenta populara fiind aici si mai
mare.

Se recunoaste totusi usor, substratul bizantin al acestei muzici. Aceasta
se explicd, mai mult decat prin orice, prin faptul ca pana la unirea unei parti a
romanilor ortodocsi cu Roma, in anul 1697-1701, circulau manuscrise psaltice
prin diferite centre culturale transilvanene.

Remarcam pentru intreaga zona transilvdneana uniformitatea si lipsa de
varietate a cantarilor, in raport cu cele din Tara Romanesca si Moldova. Cel
putin astfel se prezintd cantarile din publicatiile aparute pana acum, in notatie
literara, deoarece un studiu al cantarii ce se practica oral, nu s-a facut.

Muzica bisericeasca romanesca cu toatd varietatea sa stilistica
regionald, are la baza muzica bizantina.®

La mentinerea circulatiei muzicii bizantine in Transilvania si Banat au
contribuit mai ales contactele cu tarile romane. Dintre aceste contacte amintim:
- tipdriturile de carti bisericesti care circulau la absolut toti romanii. Este de
presupus cd odata cu acestea circulau si felul de a canta cu atat mai mult cu cat
difuzarea se facea in primul rand prin calugari.

- multi transilvaneni mergeau pentru nvatatura, in centrele culturale a tarilor
romane sau erau chemati profesori din aceste tari.®

82 Barbu Bucur. Sebastian, Cultura muzicald de traditie bizantind pe teritoriul romdnesc in
secolul XVIII si inceputul secolului XIX si aportul original al culturii autohtone, Editura Muzicalg,
Bucuresti, 1989, pag. 45.

8 Ibidem, pag. 6.
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Cu toate aceste legaturi se constata unele deosebiri care se observa
intre muzica bisericeasca din fostele tari romane si cea din Transilvania si Banat,
cat si in felul de cantare actual practicat in diferitele parohii ardelene si
banatene.

Pentru a atrage cat mai multi la unire pe de o parte s-a urmarit
permanent intreruperea contactului cu tdrile romane, iar pe de alta parte
romanii ortodocsi au fost pusi sub influenta Bisericii sarbesti.

Banatul si Crisana au stat in contact mai strans cu sarbii, la scolile carora
se pregdteau preotii, iar unitii si-au pdstrat cat au putut muzica pe care
practicau Tn momentul unirii cu Roma.

Pastrarea vechiului rit ortodox deci si a cantarii a fost una din conditii
acceptarii acestei uniri.

Dupa cum am vazut Tn acest capitol, perioada dintre secolele XV-XVIIl,
este una de schimbari, transformari si stabilizari a unui cadru cat de cat propice
desfasurarii si dezvoltarii muzicii bisericesti in aceste tinuturi.

Este deosebit de important mai ales mijlocul acestei perioade (Secolele
XVI-XVII) pentru faptul cd acum apar pentru prima data cartile de cult, in
slavona si apoi in romaneste, in mod organizat si cu mai multa experientd de
slujire aduse de clericii slavi si de altfel, odata cu acestia, si de o dezvoltare a
cantarii din biserci.

Am vazut cd acum se cauta o uniformizare a stilului de interpretare ntr-
un fel original poporului nostru romanesc. In acest sens mentionam cd muzica
din Banat, cea bisericeasca, nu este intalnita decat in zona noastra, influentata
fiind de folclorul zonal si influentand la randul ei sau interactionand in mod
constructiv cu muzica bisericeasca sarba, avand aceeasi radacina si transmitand
peste ani formule melodice asemanatoare.
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MUZICA ROMANEASCA DE STRANA
DIN BANAT — SECOLELE XX-XXI






2.1. Cercetatori si autori de manuale
de cantari bisericesti

Cantarea de strana din Banat a fost de-a lungul vremii si mai este si astazi un
organism viu. S-a transmis secole la rand pe cale orala pana ce abia in secolul al
XX-lea unii iubitori de muzica bisericeasca au notat pentru prima data aceste
adevadrate capodopere de creatie.

Preocuparile pentru muzica bisericeasca - cantarea de strana din Banat
au fost mai putin numeroase Th comparatie cu scrierile si cercetdrile muzicii de
aceeasi factura din Tara Romaneasca sau Moldova. Totusi, cateva nume sonore
ale lumii muzicale romanesti au fost interesate si de aceasta muzica deosebit de
frumoasa.

Printre cercetatorii de marca dispusi sa abordeze problema muzicii de
strana din Banat il amintim pe Gheorghe Ciobanu. Acesta studiaza problema
glasurilor pentru a intelege mai bine deosebirile care exista intre cantarea
bisericeasca practicata in Moldova, Muntenia, Dobrogea si Oltenia si cea
practicata in Ardeal si Banat. Dupa o analiza minutioasa a structurii sonore
prezente in cantarea bisericeasca din regiunile amintite mai sus, Ciobanu ajunge
la anumite concluzii:

- intre muzica bizantind psaltica practicata in tdrile romanesti extracarpatice si
cea practicata in Transilvania si Banat exista deosebiri esential;®4

- originea muzicii bisericesti practicate in Transilvania (Ardeal) si Banat este fara
indoiala bizantina dupa cum dovedeste existenta numeroaselor manastiri de
factura rasariteana pe teritoriul Banatului inca din perioada medievala. Acestea
au stat in legatura permanenta cu cele din tarile romanesti, cu cele din sudul
Dunarii si cu Bizantul. Drept dovadd, dupd padrerea lui Ciobanu, ne stau
manuscrisele muzicale care au circulat in Balcani;®>

84 Ciobanu, Gheorghe - Muzica bisericeascd la romani. Revista Biserica ortodoxd romdnd, nr. 1-2,

1972, pag. 162.
8 Ibidem, pag. 163.
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- cauzele care au determinat deosebirile dintre muzica bisericeasca din tdrile
romanesti extracarpatice si cea din Transilvania (Ardeal) si Banat sunt printre
altele legate si de fenomenul Unirii cu Roma a unor romani din aceste tinuturi si
contactul pe care 1-a avut Banatul cu sarbii, mai ales cat au stat sub jurisdictia
Bisericii sarbesti.

Deosebirile dintre muzica psaltica si cea prezenta in Ardeal si Banat se
pot explica si prin patrunderea in muzica bisericeasca ardeleana si bandteana a
elementelor lumesti, strdine de atmosfera bisericeascd. Aceste elemente, dupa
parerea lui Gheorghe Ciobanu, nu sunt alceva decat particule folclorice care au
contribuit la crearea unei variante bandtene a muzicii bisericesti, sau chiar la
conturarea unui stil bandtean apropiat de sufletul si mentalul banatenilor. In
ceea ce privesc deosebirile dintre cantarea bisericeasca din diversele eparhii in
Banat, fenomen prezent pana in zilele noastre, profesorul Ciobanu afirma ca
acestea se datoreazd pe de-o parte pastrdrii unor forme modale vechi iar pe de
alta parte contactelor ulterioare cu folclorul si cu creatia culta indigena dar si a
popoarelor vecine.®

Pe langa preocuparile legate de stabilirea diferentelor dintre muzica
bisericeasca a tdrilor romanesti si cea originara din Ardeal si Banat sau
implicatiile muzicii folclorice Tn cantarea de strana din Banat, profesorul si
muzicologul Gheorghe Ciobanu exploreaza inca un domeniu legat tot de
muzica duhovniceasca banateanad si anume asemandrile dintre aceasta si
muzica sarbilor. De acest aspect a fost preocupat inca un mare muzician,
Timotei Popovici, profesor de muzica bisericeasca la Sibiu, afirmand ca muzica
bisericeasca sarbeasca poate fi regasita In Banat si Ardeal iar acest fapt se
datoreaza ierarhiei bisericesti comune careia romanii si sarbii de aici i-au fost
supusi ani la rand. Terentius Bugariu a afirmat la randul lui ca pentru sarbi ca si
pentru diecezele din Ardeal si Caransebes cantdrile sunt comune, gasind
explicatia Tn faptul ca prin sarbi si rusi intreaga cantare bisericeasca a fost
adusa de la greci.?”

O alta personalitate muzicala romaneasca preocupata de cantarea
banateand de strana a fost Tiberiu Brediceanu. Dupa observatiile acestuia in
bisericile din Banat, cu deosebire in cele de la orase si Tnainte de toate in
biserica din Lugoj, s-a pastrat o melodie tipica, plina de maratie si inaltatoare de

8 Ibidem, pag. 167.
87 Brediceanu, Tiberiu - Cdntarea bisericeascd de strand. Calendarul Banatului pentru anul
1933, pag. 94-95.
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suflet. Brediceanu se refera si la existenta unor scoli in care muzica bisericeasca
dupa tiparele lugojene a putut fi invatata si inafara spatiului bandtean inca din
secolul al XVll-lea. Astfel in anul 1657, Susana, vdduva principelui ardelean
George Rakoczi a infiintat o scoald pentru invatatorii din Fagdras impunand
obligatia profesorilor de a invata elevii dupa tiparele de la Lugoj si Caransebes.
Astfel, Brediceanu ne ofera informatii pretioase despre cele mai importante
scoli de cantare bisericeasca din Banat care, iatd, devin un model si pentru altii.

Tiberiu Brediceanu se mai referd in cercetarile sale si la mult disputata
problema a influentelor sarbesti asupra cantdrii de strana In Banat. Brediceanu
este de acord ca s-ar putea vorbi despre o oarecare influenta reciprocd pe care
muzicologul nu o trateaza in mod deosebit.

De cantarea bisericeasca, implicit de cea banateana a fost preocupat si
Traian Marza. Cercetdrile lui fac referire la legdturile dintre muzica populara si
cea bisericeasca tratand prin metoda comparata in special problema cadentelor
pe care le considera un punct comun intre muzica bizantind, gregoriand si cea a
popoarelor balcanice. in acest sens, Marza ia in discutie mai multe modele
printre care Condacul Nasterii Domnului notat de I. D. Petrescu si la fel unele
colinde la care face referire si Gheorghe Ciobanii in unul dintre studiile sale®®.

Una dintre cercetdrile cu note estetice asupra cantdrii de strana din
Banat este realizatda de catre profesorul loan Brie. Acesta face referiri la
conexiunile dintre muzica bisericeasca din intreaga Transilvanie si muzica
populara, conexiuni pe care le aproba si chiar le sustine. Dupa parerea lui,
muzica bisericeasca nu poate fi separata de spiritul poporului, ea fiind de fapt
un refugiu pentru omul simplu evadat din realitatea sociald politica sau
economica. Tendintele de evolutie a muzicii bisericesti, Tn opinia profesorului
Brie, trebuiesc directionate cdtre incadrarea n spriritul artei nationale si catre
emanciparea ei de tutela culturilor muzicale straine®.

Opiniile profesorului Brie pot fi puse Tn discutie de catre sustinatorii sau
adversarii ideii de tolerare a influentelor infiltrate in muzica bisericeasca nu
numai n Banat ci si in alte zone populate de romani. Cert este ca profesorul
Brie se alatura pdrerilor conform cdrora muzica bisericeasca din Banat nu
poate fi desprinsa din contextul influentelor muzicii populare.®®

8 Marza, Traian - Cadente modale finale in cantecul popular romdnesc. Bucuresti, Studii de
muzicologie, vol. 11,1966.

89 Brie, loan - Consideratiuni generale asupra muzicii in Biserica Ortodoxd si cu privire speciald
asupra muzicii in Biserica Ortodoxd Romdnd.(manuscris), pag. 13 -15.

9 |bidem, pag. 17.
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Atunci cand vorbim despre lucrdrile de referintd in domeniul cantarii de
strana din Banat nu ne referim numai la studiile care au ca scop elucidarea unor
neclaritati sau descoperirea si prezentarea unor aspecte mai deosebite. De
aceasta data, dorim a scoate in evidenta preocupadrile unor cercetatori ai
locului, ai meleagurilor banatene, antologiile si culegerile de cantdri bisericesti de
strana aparute de-a lungul zecilor de ani si care reprezinta un reper clar pentru
fnsusirea sau cercetarea diverselor aspecte ale cantarii. Aceste lucrari n nici un
caz nu pot fi trecute cu vederea Tn cercetadrile noastre, fiind un punct important
de referinta alaturi de cercetdrile de teren. Autorii lor poate nu sunt atat de
cunoscuti precum marii muzicologi preocupati de cantarea banateana de strana
(Tiberiu Brediceanu, Gheorghe Ciobanu, Traian Marza si incd multi altii).

Importanta lucrdrilor realizate de acestia este insd incontestabila.
Cateva dintre lucrari - colectii purtand de cele mai multe ori titlul de Cantdri
bisericesti, au fost Tn trecut si au rdmas pand astazi adevarate abecedare de
fnsusire a cantarii de strand, motiv pentru care prezenta lor trebuie marcata
intr-un mod aparte.

Antologiile de cantari bisericesti aparute de-a lungul anilor pot fi intr-
adevar numite culegeri. Sensul acestui cuvant poate fi interpretat atat in
varianta lui carturareasca, desemnand un volum antologic, cat si in varianta sau
intelesul folcloric, de asamblare a cercetdrilor de teren. Volumele de cantdri
bisericesti, atat cele realizate la inceputul secolului al XX-lea cat si cele recente
aparute Tn ultimele decenii ale aceluiasi secol, reprezintd de fapt unele ncercari
de a sistematiza cat mai bine cantarea bandteana de strand, in cele mai multe
cazuri conform modelului pe care il vom denumi in paginile urmatoare - al
modelelor melodice. Vom observa ca modul de sistematizare al cantarilor
respectd ordinea bisericeascd a serviciilor din cursul unei zile (cantarile sunt
asezate in pagini In conformitate cu cerintele unei zile liturgice - cantdrile
Vecerniei, ale Utreniei si ale Liturghiei) sau cursul calendarului bisericesc
(incepand cu 1 septembrie si incheindu-se cu 31 august). Un fapt foarte
important este acela ca toate culegerile de cantari reprezinta incercari de
imbunadtatiri ale pieselor culese in teren de cdtre autori. Este de discutat cat de
benefice au fost aceste imbunatatiri pe care autorii, de bund credinta, au dorit
sa le aduca. Cert este cd muzica bisericeasca banateana de strand s-a transmis
secole la rand pe cale orala iar primele asezdri pe hartie ale cantarii au fost
facute destul de tarziu.
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Primele notari ale cantadrii banatene de strana au fost realizate abia dupa
anul 1900.°" Primele personalitati care au incercat sa transpuna oralitatea
muzicii de strand bandtene in pagini de antologie au fost Terentius Bugariu,
Trifon Lugojan, Nicolae Firu iar mai tarziu Dimitrie Cusma, loan Teodorovici,
Gheorghe Dobreanu, Atanasie Lipovan, Constantin Vladu, Cornel Givulescu,
Nicolae Belean si altii®*.

Unul dintre autorii de colectiilor de cantari, axat pe zona Aradului a fost
Trifon Lugojan. Vorbind despre preocupdrile lui Lugojan in domeniul cantarii de
strand nu putem omite cateva lucrari de referinta. In primul rand aici vor fi
marcate trei colectii ale sale intitulate Cele opt glasuri care echivaleaza cu cele
trei servicii principale din cadrul unei zile liturgice, Vecernia, Utrenia si Liturghia.

Primul volum aparut la Arad Tn anul 1927, ca dealtfel si celelalte doud, ne
aduce specificul cantarilor slujbei de seard. In prefata acestui volum autorul
scoate in evidentd un fapt, anume ca modul de practicare al cantarii de strana
in zona Aradului este oarecum diferit de cel din Banatul propriu - zis, Lugojan
exprimandu-si pdrerea personald si asupra motivelor acestei deosebiri: Cu
timpul ne-am deosebit in cantare si noi eparhia Aradului de cea a Caransebes
ului....fapt care provine de acolo, cd la noi cintdrile bisericesti n-au fost fixate pe
note si s-au sustinut numai dupd auz care imprejurare a permis fiecdrui cantdret
sd schimbe melodiile dupd gustul sdu. Ca unul dintre motivele pentru care
Lugojan a dorit aparitia volumului ce are ca subiect cantarea de strana, autorul
enunta prezenta numarului mare de sectanti cum 1i numeste el, problema cu
care si pana astazi se confrunta ortodoxia in zona Aradului®.

Cel de-al doilea volum din Cele opt glasuri n care sunt descrise cantdrile
de la slujba de dimineata debuteaza cu Dumnezeu e Domnul pe toate glasurile.
%4Se continud cu Troparele soborului ingeresc, glas 5 apoi Antifonul I,
Prochimenul si Laudele mici. Abordarea celor din urma, incepand cu Antifonul |
se face din nou respectandu-se ordinea succesiva a glasurilor. In lucrarea lui
Lugojan urmeaza de la pagina 121 Stilurile dupa Evanghelie si Sfant este
Domnul. Volumul continua cu Laudele mari pe toate cele opt glasuri, Doxologia
cea mare pe glasurile 2, 6 podobie, 8 si 8 podobie. De la pagina 155 urmeaza

88 Belean, Nicolae. Cantdri bisericesti. Timisoara, Editura Mitropoliei Banatului, 1995, pag. 3.
9 Ibidem, pag. 4.

93 Lugojan, Trifon. Cele opt glasuri aranjate pe note (partea |). Arad, Tipografia diecezana,
1927, prefata, pag.2.

94 Lugojan, Trifon. Cele opt glasuri aranjate pe note (partea Il). Arad, Tipografia diecezans,
1927, pag. 4.
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Polieleid cu psalmii specifici (134, 135, 136) si apoi: Stilurile de pocdinta -glas 8,
Troparul Acatistului in Sambata a V-a din Post - glas 8, Condacul, Troparul
Ceasului al IH-lea - glas 6, Troparul Ceasului al VI - glas 2. Volumul se incheie cu
Troparul Ceasului al IX-lea — glas 8.

Cel de-al treilea volum de cantari bisericesti realizat de Trifon Lugojan
cuprinde cele de trebuintd la Liturghie.> Pe langa cantdrile Liturghiei Sfantului
loan, Lugojan prezintd si cantarile specifice Liturghiei Sfantului Vasile cel Mare,
Aghioasele, De tine se bucura - irmosul, Pe aratatorul, dupa care urmeaza
cantarile de la Liturghia Sfantului Grigore Dialogul (heruvicul Acum puterile cele
ceresti, priceasna Gustati si vedeti, cantarea Bine voi cuvanta pe Domnul in
toatd vremea). Acelasi volum mai contine si un adaus ce cuprinde Chemarea
Duhului Sfant, Sfintirea apei celei mici, Rugaciunea de multumire, Te deum
(cantdrile pentru aceastd slujbd bisericeasca speciald) si un Multi Ani.ncd o
lucrare a lui Lugojan merita sa fie mentionata si abordata atunci cand dorim sa
ne formam o imagine despre modul Tn care a fost practicata cantarea
bisericeasca in spatiul vestic romanesc. Astfel, deosebit de interesant este
volumul intitulat Parastasul cum se slujeste n eparhia Aradului. Lucrarea apare
in anul 1941, din nou la Arad si descrie cantdrile acestei slujbe importante.
Volumul ne atrage atentia nu numai prin faptul cd prezinta cantarile slujbei
parastasului ci si prin modul de concepere. Anume, autorul intercaleaza
cantarile asezate pe note printre replicile slujitorului altarului, astfel cu usurinta
poate fi urmdrita desfasurarea intregului serviciu religios. Cartea reprezintd un
bun manual de tipic si cantare bisericeasca, cel putin cand este vorba despre
slujba parastasului.

Cand este vorba despre lucrarile lui Atanasie Lipovan legate de domeniul
pe care il abordeaza capitolul de fata, vom aminti in mod special Cantarile
bisericesti aparute la Arad. Din pacate, am putut aborda doar volumul II al
acestei lucrari care vede lumina zilei in anul 1946. Aici Lipovan fincearca
intocmirea unei culegeri care ar aborda cantarile importante pentru toate
sarbatorile de peste an. Volumul contine pe coperta o precizare a autorului si
anume ca este realizat pe baza vechilor melodii obisnuite in Banat si Crisana,
puse pe note liniare%.

9% Lugojan, Trifon. Cele opt glasuri aranjate pe note (partea lll). Arad, Tipografia diecezana,
1927, pag. 1.

% Lipovan, Atanasie. Cantdri bisericesti pentru toate sdrbdtorile de peste an (volumul I1).
Arad, Tipografia diecezana, 1946.pag. 12.
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Volumul al doilea al Cantarilor bisericesti, din pacate singurul la care am
putut ajunge, cuprinde cantarile pentru sarbatorile din perioada decembrie -
februarie si a fost editat cu binecuvantarea episcopului de atunci al Timisoarei,
Vasile. Desi se refera la o perioada relativ scurta a calendarului bisericesc,
volumul este destul de graitor in ceea ce priveste modul in care s-a practicat
muzica de strana Tn special in zona Aradului. Asezarea cantarilor respecta atat
ordinea sarbatorilor cat si parcursul unei zile liturgice astfel ca melodiile fiecarei
sarbatori incep cu Vecernia, sunt urmate de cantarile Utreniei si se Incheie cu
cele ale Liturghiei. Este deosebit de interesant faptul ca la un moment dat
autorul, In cadrul cantarilor Utreniei, da indicatii despre modul de interpretare
scriind sub titlul Psalmul ales remarca - strana dreapta iar mai tarziu, acolo unde
debuteaza fragmentul de text Doamne hibit-am buna cuvinta casei tale noteaza
- strana stanga. Astfel, autorul precizeaza dorinta sa si probabil practica
stranelor din zona Aradului de a interpreta aceste cantari in forma straveche,
antifonala.®” Acolo unde exista anumite cerinte speciale ale tipicului cum este
de exemplu cazul Liturgiei Sfantului Vasile cel Mare, autorul descrie si cantarile
specifice unei astfel de randuieli tipiconale.

Lucrarea lui Lipovan pe care am descris-o reprezinta una dintre
referintele din trecut ale cantarii de strana In zona de vest a Romaniei. Desi nu
este strict legata de spatiul pe care il aborddm noi, fiind axatda mai mult pe
modul de cantare din zona Aradului, lucrarea reprezintd un important izvor
istoric Tn primul rand datorita modului de sistematizare a cantarilor care devine
pentru autorii de mai tarziu, un reper de la care nu se vor abate. Nu trebuie
uitat faptul ca aceasta precum si alte colectii de cantdri de mai tarziu au fost
fntocmite Th mare parte pe baza culegerilor de teren peste care s-au suprapus
experientele si amprenta personala a autorilor de volume. Asupra acestui fapt
ne atrage atentia Tnsusi Atanasie Lipovan indicand originea cantarilor din
lucrarea sa inca din titlu si din remarcile de pe coperta.

Lucrarea care reprezinta una dintre cele mai importante incercari de
sistematizare a cantarii de strana din Banat si care a devenit un model pentru
incercdrile de mai tarziu dar si pentru Tnsusirea cantdriibandtene este cartea
Cantari bisericesti a trei autori, a profesorului Dimitrie Cusma, preotului loan
Teodorovici si a profesorului Gheorghe Dobreanu. Cartea a fost editatd de
cdtre Mitropolia Banatului si a aparut la Timisoara in anul 1980. In Cuvantul
fnainte al Tnalt Prea Sfintitului Nicolae Corneanu, Mitropolitul Banatului, c3ruia

9 Ibidem, pag. 15.
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autorii ii dedica aceasta lucrare, ierarhul bdndtean prezinta cateva dintre
motivele pentru care a fost necesard editarea unei cdrti de cantari bisericesti
devenitd mai tarziu un adevarat abecedar al cantarii de strana din Banat. Tnalt
Prea Sfintitul Nicolae afirma ca in vremurile trecute cantarea banateana a fost
transmisa de la o generatie la alta datorita cantaretilor de strana, de cele mai
multe ori pe cale orala desi au existat carti de cantari bisericesti. In acest sens
Mitropolitul Banatului aminteste lucrarile lui Terentius Bugariu (1910), Trifon
Lugojan (1929), Nicolae Fim (1933) sau Atanasie Lipovan (1944 si 1946). Nu se
precizeaza insa clar titlurile lucrarilor.

Ca argument Tn favoarea editdrii Cantdrilor bisericesti, Mitropolitul
Nicolae evidentiaza lipsa unor astfel de lucrdri in ultima perioada. Epuizarea
editiilor precedente (si la ele la randul lor incomplete si cu anumite greseli) dar
totodata si dorinta de o oarecare uniformizare a cantdrii banatene care a
devenit diferentiatd chiar de la o localitate la alta datorita abordarii orale,
reprezinta punctele tari ale argumentatiei inaltului ierarh. Este de la sine inteles
ca n perioadele descrise de mitropolitul Nicolae Corneanu a fost imposibila
evitarea pdtrunderii unor elemente folclorice in cantarea bisericeasca. Desi
constient ca o uniformizare perfecta nu poate fi realizata, Mitropolitul Nicolae
isi exprima in cuvantul de inceput nadejdea ca lucrarea celor trei autori, Cusma,
Teodorovici si Dobreanu, evaluata de catre o comisie indrumata de Prea
Sfintitul Episcop - vicar de atunci, dr. Timotei Seviciu Lugojanul, va ajuta
considerabil la executarea corectd a cdntdrii bisericesti de intreaga obste a
credinciosilor.?®

Lucrarea Cantari bisericesti a celor trei autori, aparuta la Timisoara in
anul 1980, contine patru parti distincte si anume:

- partea I: Cantarile Vecerniei, Utreniei si Sfintei Liturghii,

- partea a ll-a: Polieleul, Psalmii alesi, Marimarile, Caiavasiile Praznicelor imparatesti,
Troparele si Condacele tuturor sarbatorilor, Cantdri la Liturghia Sfantului Vasile si a
Sfantului Grigorie, Podobiile glasurilor,

- partea a lll-a: Cantari la slujbele Sfintelor Taine si ale ierurgiilor principale;

- partea a IV-a: Irmoasele praznicelor impadratesti si ale Maicii Domnului.

Partea | este sistematizata in conformitate cu trebuintele bisericesti,
respectandu-se cursul unei zile liturgice care Tncepe cu slujba Vecerniei din ziua

98 Cusma, Dimitrie- Teodorovici, loan - Dobreanu, Gheorghe. Cantdri bisericesti. Timisoara,
Editura Mitropoliei Banatului, 1980, pag.9.
99 [bidem, pag. 10.
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precedenta. Astfel, prin toate cele opt glasuri vor fi trecute cantdrile ce sunt
practicate la slujpa Vecerniei apoi la slujba Utreniei si cele din cadrul Sfintei
Liturghii. Cantarile prezentate in volum pot fi luate drept model de Tnsusire
conform unui concept si sistem specific pentru cantarea de strana banateang,
sistem denumit al modelelor melodice a carui existenta de fado la stranele
banatene au confirmat-o cecetarile pe care le-am intreprins. De fapt o mare
parte a lucrarii celor trei poate fi incadratd in sistemul modelelor fiind vizibila
chiar tendinta autorilor de a facilita acest lucru prin modul de sistematizare si
de abordare a cantarilor.

Dupd cum am spus deja, cantarile Vecerniei, Utreniei si cele ale Liturghiei
au fost trecute prin toate cele opt glasuri respectandu-se ordinea lor fireasca.
Avand in vedere cad aceasta lucrare va reprezenta unul din reperele noastre
importante pentru analizele din capitolele urmatoare, ne vom indrepta o
atentie deosebita asupra ei si in special asupra primei parti.

Cantdrile glasului | debuteaza cu Vecernia. Autorii ne prezinta aici
cantdrile: Doamne strigat-am, Marire...Si acum, Prochimenele zilelor saptamanii,
Stihirile stihoavnei, Troparul nvierii, Troparul Nascdtoarei de Dumnezeu, Fie
numele Domnului, Bogatii au sardcit, Nadejdea mea. Urmeazad la pagina 24
Utrenia glasului | unde autorii ne fac cunostinta cu Dumnezeu este Domnul,
Sedealna I, Sedealna Il, Binecuvantarile invierii, Antifoanele, Prochimenul, Toata
suflarea, Doamne mi Iu ieste (intreit), Mdrire ..Si acum. Miluieste-ne
Dumnezeule, inviind lisus, Marire, Usile pocdintei, Si acum, In cdrdrile mantuirii,
La multimea faptelor. De la pagina 35 urmeaza cantarile:Catavasia Bunei Vestiri,
Condacul, Ceea ceesti mai cinstitd, Sfant este Domnul, Sfetilna I, Laudele,
Doxologia, Troparele - Astdzi mantuirea si Tnviind din mormant, Apdratoare
Doamna.

Cand este vorba despre cantarile din Liturghie apartinand glasului 1,
autorii ne fac cunoscute doar Fericirile.

Urmeaza de la pagina 55 cantarile glasului al doilea, la inceput cele ale
Vecerniei unde ne sunt prezentate urmatoarele -.Doamne strigat-am, Stilurile
stihoavnei, Tropand finvierii, Tropand Nascdtoarei de Dumnezeu. Dintre
cantarile Utreniei ne sunt prezentate de data aceasta: Dumnezeu este Domnul,
Sedealna I, Sedealna Il, Antifoanele, Prochimenul, Condacul si cantarea Ceea
ce esti mai cinstita, Laudele, Doxologia. Dintre cantdrile Liturghiei, cei trei
autori au ales din nou numai Fericirile si acesta va fi cazul pe parcursul intregii
parti a doua din lucrarea Cantari bisericesti.
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Glasul al treilea (cantarile Vecerniei, Utreniei si ale Liturghiei) este tratat
in forma identica cu glasul al doilea, fiind descris intre paginile 78-101. Nu se
deosebeste nici forma de abordare a cantarilor care apartin glasului al patrulea,
acestea regasindu-se intre paginile 101- 126. Glasul al cincilea este abordat sub
aceeasi forma intre paginile 126-149. Cand este vorba despre cantdrile glasului
al saselea, nu difera modul de abordare al cantdrilor. Trebuie doar mentionat ca
pentru interpretarea Doxologiei din slujpa Utreniei autorii indica folosirea
podobiei. Glasurile 7 si 8 sunt tratate in aceeasi forma ca si precedentele.

Partea a doua a lucrarii debuteaza cu Polieleul care se canta la
Praznicele impdratesti si ale unor sfinti, fiind urmat de prezentarea Psalmului
134 cu textul Laudati numele Domnului si de Psalmul 135 cu textul Marturisiti-va
Dumnezeului.'® De la pagina 261 si pana la pagina 273 urmeaza troparele si
condacele sarbatorilor importante. in continuare, partea a lIl-a lucrarii lui
Cusma, Teodorovici si Dobreanu prezinta Catavasiile naltarii Sfintei Cruci,
urmate de troparele si condacele sarbatorilor in ordinea calendaristica. Se
continua cu o alta sectiune a partii a ll-a in care sunt descrise cantarile slujbei
Ceasurilor, cantdrile ce se practica la Obednita, la Deniile din Saptamana
Patimilor si alte cantari specifice acestei perioade. Partea a doua a lucrarii se
incheie cu prezentarea cantdrilor specifice Liturghiei Sf. Vasile cel Mare,
Liturghiei Sf. Grigore Dialogul si cu podobiile glasurilor.

Partea a lll-a a lucrdrii nu este atat de vasta dar cuprinde cantari
deosebit de importante in practica bisericeasca. Ea prezinta si unele dintre
melodiile speciale cum sunt denumite ele in cercurile cantaretilor bisericesti.
Asadar, acest capitol prezinta cantdrile practicate la slujba Botezului, slujba
Cununiei, slujpba Hirotonirii, slujpa Sf. Maslu, slujpa Aghiasmei Mici iar apoi
troparele care se canta la slujba Aghiasmei Mari si cantdrile specifice pentru
fnmormantarea mirenilor si pentru Parastas.’”

Ultima parte, a IV-a, este Tn mare parte dedicata irmoaselor Praznicelor
impadratesti prezentate in ordinea calendaristica bisericesca. Aceste cantari sunt
urmate de celebra Dogmatica la Adormirea Maicii Domnului care reprezinta o
grea piatra de incercare pentru toti cantdretii bisericesti datorita faptului ca pe
parcursul interepretarii, intr-un timp foarte scurt si pe un text ca atare trebuie,
aplicate toate cele opt glasuri si nu in ordinea lor fireasca. Cantarile, de fapt
fragmentele muzicale si prozodice au urmatoarea ordine a glasurilor: Cu voia

°¢ Ibidem, pag. 254.
" Ibidem, pag. 284.
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cea dumnezeieste stapanitoare- glasul 1, Ajungand la preacuratul- glasul 5, lar
puterile ceresti- glasul 2, De Dumnezeu primitorul- glasul 6, Ridicati portile-
glasul 3, Ca printr-insa s-a facut Mantuirea- glasul 7, Si acesteia- glasul 4, Pentru
aceasta Preacurata de Dumnezeu- glasul 8.Urmeaza apoi Axionul de duminica
n varianta glasului 4, cea mai frecvent practicata in Banat si in varianta glasului
5. Partea a IV-a a lucrarii si implicit intreaga lucrare se incheie cu prezentarea a
trei Heruvice (glasul 1, 2 si 4) si bineinteles, cu bibliografia consultata de cei trei
autori.'

Cartea Cantdri bisericesti editata in anul 1980 si care poate fi
recunoscuta prin celebrele sale coperte negre are in total 383 de pagini si este
insotita de o eratd in care ni se atrage atentia asupra anumitor greseli
strecurate in paginile lucrdrii. Aceasta carte, dupa cum am spus deja, reprezinta
o lucrare de referinta atat in cercetarea cantarii de strana din Banat cat si in
practica bisericeasca. Desigur, ea nu este perfectd si de acest fapt si-au dat
seama chiar cei care au conceput-o. In pagini s-au mai strecurat greseli dintre
care unele nu sunt tocmai neglijabile. De multe ori sistematizarea cantarilor
este confuzd, nu sunt date explicit toate aspectele muzicale ale tipicului unei
slujbe considerandu-se probabil ca anumite lucruri se subinteleg.

Constatand unele deficiente trebuie sa admitem totusi ca lucrarea
reprezinta un pas fnainte Tn cercetarea muzicii bisericesti din Banat. Ea
reprezinta un reper avand o mare raspandire la stranele din Banat si fiind cea
mai des utilizata. Cea mai mare parte a bisericilor din ambele parti ale Banatului
(atat romanesc cat si sarbesc) poseda la stranele lor volumul intocmit de
Cusma, Teodorovici si Dobreanu.

Lucrarile care au urmat volumului alcatuit de Cusma, Teodorovici si
Dobreanu, Th mod special Cantarile bisericesti de Nicolae Belean aparute la
editura Mitropoliei Banatului din Timisoara Tn anul 1995, au fost intr-o buna
masurd inspirate de lucrarea celor trei.

Cantarile bisericesti de Nicolae Belean reprezinta una din recentele
incercari de sistematizare a cantarii bisericesti din Banat intr-o forma oarecum
diferita de cea a fnaintasilor. Volumul apare ca o necesitate, din dorinta
autorului de a completa si perfectiona aparitiile care i-au precedat. Lucrarea lui
Belean este totodata prima care apare dupa evenimentele din decembrie
1989.'%3

%2 Ibidem, pag. 380.
193 Belean. Nicolae, Cantdri bisericesti, Ed. Mitropoliei Banatului, 1996, pag. 2.
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Cartea Cantdri bisericesti a preotului si profesorului Nicolae Belean
reprezinta un volum destul de vast cuprinzand 237 de pagini de text muzical
insotit de texte religioase. Este structurata in trei parti. Prima cuprinde cantarile
Sfintei Liturghii in varianta psaltica si in varianta banateand. Autorul pune fata in
fata cele doua modalitati de practicare ale cantarii la strand facand din lucrarea
sa un adevdrat manual de muzica bisericeasca. Astfel prima sectiune a partii |,
cea care abordeaza varianta psaltica a raspunsurilor liturgice, debuteaza cu
Raspunsurile la ectenia mare. In curand urmeaza Fericirile, Aparatoare Doamne,
Veniti sa ne inchinam dupa care autorul ne prezinta cateva variante de Hristos a
inviat, pe glasul Il si VIIl. Dupa cantdrile amintite, autorul ne descrie in
continuare raspunsurile de rand urmand tipicul liturgic. Vesnica pomenire este
urmata la pagina 18 de Heruvicul si de Ca pe impdratul iar apoi de Ectenia
cererilor si Raspunsurile mari. Cantarea Sfant este urmata de Pre Tine dupa care
autorul ne descrie cateva dintre cele mai importante irmoase din cadrul unui an
bisericesc. Asadar, la pagina 21 este descris Axionul duminical care se canta in
duminicile de rand, fiind urmat de irmosul Liturghiei Sfantului Vasile cel mare -
De Tine se bucura si de cel al invierii -ingerul a strigat. Urmeaza apoi: Si pe toti si
pe toate, Tatdl nostru, Unul Sfant, Bine este cuvantat, Trupul lui Hristos, Am
vazut lumina, Intr-u numele Domnului, Fie numele Domnului, Multi ani trdiasca.

Astfel se Incheie prima sectiune a partii intaia dupa care, in sectiunea a
doua urmeaza varianta bandteand a raspunsurilor liturgice. Aceasta varianta
este descrisa tot pe tiparul tipiconal, respectandu-se ordinea fireasca.
Raspunsurile liturgice pe care le putem auzi si astazi la stranele din Banat atunci
cand este absent corul si pe care lucrarea lui Cusma,Teodorovici si Dobreanu nu
le-a abordat, Tncep cu Rdspunsurile la ectenia mare. Pagina 39 reprezintd
inceputul partii din lucrarea lui Nicolae Belean in care sunt prezentate cantdrile
Vecerniei si ale Utreniei in varianta banateand, structurate in opt capitole
fiecare dintre ele cuprinzand cantarile unuia dintre glasuri.

Spre deosebire de lucrarea celor trei autori, Cusma, Teodorovici si
Dobreanu care nu abordeaza in mod detaliat cantarile liturgice, Belean incearca
sa dea o imagine completa a raspunsurilor si a cantdrilor din cadrul serviciului
religios central. Se poate spune ca lucrarea lui Belean in special prin primele
doua parti ale sale sintetizeaza experientele predecesorilor si incearca cea mai
buna combinare a lor pentru a crea o lucrare pe intelesul tuturor. Dealtfel,
aceasta a fost si dorinta autorului pe care o exprima clar n Introducerea lucrdrii:
Urmdand pilda inaintasilor vrednici, am considerat potrivit si necesar sd alcatuiesc
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o carte de cdntdri bisericesti pentru nevoile studentilor de la Facultatea de
Teologie din Timisoara, a seminaristilor din Banat si pentru credinciosii ce doresc
sd se initieze in cdntarea de strand a Bisericii noastre bdndtene.'*

Revenind la textul concret al lucrarii lui Belean nu putem omite ultima
parte a acesteia, foarte importantd pentru practica bisericeasca. Partea a treia a
Cantarilor bisericesti ne aduce in fata melodiile importante practicate in cursul
anului bisericesc. Vom face cunostinta cu Polieleul care se cantd la Praznicele
imparatesti. Autorul ne descrie: Psalmii 124 si 135, Mdrimurile la Nasterea Maicii
Domnului, Psalmul ales la Nasterea Maicii Domnului, Psalmul 136 - La raul
Babilonului, Catavasia Nasterii Domnului - glas 1, Luminanda Nasterii Domnului,
Troparul Praznicului - glasul 4, Condacul Praznicului - glasul 3, podobie. De la
pagina 159 urmeaza cantarile specifice pentru sarbatorile Botezului Domnului,
invierii Domnului, Rusaliilor, naltdrii Sfintei Cruci si a Sfantului Nicolae.
Urmdtoarea sectiune ne aduce alte cantari specifice. Este vorba aici despre:
Cantarile la Ceasuri, Cantarile la Obednitd, Antifonia 12 din Joia Patimilor,
Cantari la invierea Domnului, Cantari din Liturghia Sf Vasile cel Mare, Cantdri la
Liturghia Darurilor mai nainte sfintite. Urmeazd cantdrile specifice pentru
slujpele Sfintelor Taine si lerurgii iar apoi cantdrile Slujbei inmormantarii
mirenilor cu Binecuvantdrile inmormantarii si cantarile din Slujba parastasului.
Incepand cu pagina 205 profesorul Belean ne face cunostintd cu pricesnele de
rand si cele ale sarbatorilor. Urmeazd apoi irmoasele importante si anume:
Irmosul Nasterii Maicii Domnului, Irmosul Tnaltarii Sf Cruci, Irmosul Intrarii in
Bisericd, Irmosul Nasterii Domnului, Irmosul Botezului Domnului, Irmosul
Intdmpinarii Domnului, Irmosul Bunei Vestiri, Irmosul Tnaltarii Domnului, Irmosul
Pogorarii Duhului Sfant, Irmosul Schimbarii la Fata, Irmosul Adormirii Maicii
Domnului, Irmosul Invierii Domnului.

Este interesant faptul ca profesorul Belean in finalul lucrarii sale,
incepand cu pagina 233, ne prezinta cateva colinde (12 la numar) schimband
astfel registrul pe care l-au avut pana atunci culegerile de cantdri bisericesti. S-a
dorit probabil apropierea colindelor atat de oamenii Bisericii, de viitorii
liturghisitori carora profesorul Belean le-a predat de-a lungul anilor, cat si de
publicul larg care dupa anul 1989 a inceput sa abordeze intens acest domeniu
muzical.

Dupa cum am spus deja, cartea de cantari a profesorului Nicolae Belean
reprezinta o continuare fireasca a inaintasilor, este inspirata din munca lor dar

°4 |bidem, pag. 4.
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aduce si multe elemente si modalitati noi de abordare a muzicii bisericesti
banatene. Cantdrile bisericesti de Belean au reusit sa patrunda la stranele din
Banat, colectia fiind destul de raspandita pe intreg intinsul acestui spatiu.
Banatul nu a fost strdin de regulile stricte ale muzicii bisericesti
ortodoxe. Indemnurile, cantarile de lauda si raspunsurile din cadrul serviciilor
religioase date de catre cantaretii bisericesti au fost denumite aici printr-o
sintagma comuna - cantare de strana. Dupd cum este bine cunoscut, cantarea
de strand a fost de-a lungul vremii practicata de cantaretii bisericesti care in
foarte multe cazuri nu au cunoscut nici o forma de notare muzicala sau au
cunoscut-o partial. Pe de alta parte, dupa ce ar fi absolvit intr-un fel sau altul o
forma de instruire Tn domeniul muzicii bisericesti, rareori cele Tnvdtate au fost
aplicate de catre cantareti in practica liturgica Tn baza unor notdri muzicale ceea
ce a dus pe parcurs la o derivare a cantului de la formele originale.'>
Circumstantele de mai sus reprezinta probabil cateva dintre motivele
pentru care in Banat se creaza de-a lungul vremii o forma oarecum specifica de
cantare bisericeascd a cdrei prezenta este confirmata fin cercetadrile
muzicologilor.”® Crearea unui mod specific de abordare a cantdrii de strana in
Banat mai ales din partea cantaretilor, a celor care practica activ aceasta
muzica, poate nu are Tntotdeauna baze stiintifice. Cantdretii si-au creat un
sistem de abordare nu neapdrat dorind sa respecte anumite reguli clare
provenite din tulpina bizantind ci mai degraba au abordat cantarea de strand pe
principiul asa este mai usor'®’. Acest sistem s-a raspandit foarte repede, el exista
si astazi iar neglijarea lui, chiar daca nu suntem de acord cu el, ar insemna o
lipsa de obiectivitate Tn cercetare. Aproape ca nu exista biserica in Banat sau
cantdret la strana vreuneia dintre acestea care sa nu practice sistemul specific
de nsusire si aplicare a cantdrii banatene de strand. Sistemul este prezent si in
bisericile romanesti din partea sarbeasca a Banatului ca si intr-o buna parte la
stranele Bisericii Ortodoxe Sarbe ceea ce ne face sa credem ca prezenta lui se
datoreaza poate si conexiunilor pe care ortodoxia romaneasca din Banat le-a
avut cu cea sarbeasca, mai ales prin prisma jurisdictiei canonice comune ntr-o
anumita perioada istorica. Pand la urma, cartile de cantari bisericesti, acelea de

1°5 Cusma, Dimitrie- Teodorovici, loan - Dobreanu, Gheorghe. Op. cit, pag. 9-10.

196 Brediceanu, Tiberiu — op.cit, pag.43.

197 Cinci, Eugen - Mogucnosti edukacije buducih vaspitaca za individual izovan rad sa muzicki
darovitim ucenicima.Zbornik 13, Varset, Scoala Superioara pentru Educatori, 2007, pag.
511 - 515.
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referinta pe care le-am amintit si care reprezinta un reper pentru Tnsusirea
cantdrii de strana sunt create Tn conformitate cu aceste idei.

Intreaga cantare de strand practicata in bisericile din Banat porneste de
la cele opt glasuri existente in orice colt al lumii in care ortodoxia si-a pastrat
originile. Caracteristica banateana o reprezinta insa faptul cd aici glasul este
considerat a fi o entitate alcatuita din cateva melodii care sunt diferentiate
intre ele si fata de melodiile din cadrul altor glasuri, de reguld, prin cadenta
adica prin turnura melodica a cadentei sau prin anumite turnuri melodice
interioare. Exista cazuri In care melodiile aceluiasi glas se deosebesc intre ele,
avand si turnuri cadentiale diferite. Uneori, insa, melodiile din cadrul aceluiasi
glas sunt foarte asemandtoare, deosebindu-se doar prin unele turnuri
interioare sau prin turnura melodica a cadentei.

Atunci cand Tncercam sa analizam cantarea de strand bandteana pe
baza materialelor sonore si numai pe baza acestora, observam unele
neconcordante care fac sa ne indoim de corectitidinea unei astfel de abordari.
[lustram un singur exemplu: glasul 2 si glasul 4, in unele aspecte ale acestora.
Daca reducem materialul sonor incercand sa il incadram in tipare heptacordice,
observam ca intre cele doua glasuri nu exista deosebiri atat de evidente Tncat
sa ne convingd ca este vorba despre doud entitati sonore distincte. Ajungem
fireste, la concluzia ca poate exista un alt element prin care glasurile fsi
manifesta identitatea. Elementul cheie in acest sens poate fi cursul interior al
melodiei, turnurile melodice interioare sau turnurile melodice ale cadentelor
mediene si finale. Cele trei de fapt, reprezintd elementele cheie pentru
definirea unei anumite entitati sau pentru definirea glasului ca intreg.™®

Aplicarea sistemului pe care l-am denumit al modelelor melodice in
sistematizarea cantarii de strana din Banat presupune luarea unei anumite
cantdri cu un oarecare text drept model care va fi insusit iar melodia va fi
aplicata in continuare pe alte texte, dupa cum este cazul. Astfel se formeaza un
adevarat sistem alcdtuit din mai multe melodii care se insusesc si devin modele
pentru alte cantari bisericesti. intr-adevar, de multe ori acest sistem si concept
nu este prea precis, nu corespunde cu anumite norme de clasificare ce ar fi
firesti daca abordarea ar fi cu adevdrat stiintificd. Mai mult, datorita
fenomenului oralitatii, modelele insusite sufera modificdri si de multe ori sunt
transmise mai departe intr-o forma alterata. Totusi, realitatea si cercetarile de
teren indica prezenta sistemului pe o intindere larga.

108 Cusma, Dimitrie- Teodorovici, loan - Dobreanu, Gheorghe, op. cit, pag. 60 respectiv 107.
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Dupa cum am spus deja, se poate intelege usor ca si cartile de cantari
bisericesti de referinta in acest domeniu sunt sistematizate in mare parte in
conformitate cu sistemul modelelor melodice iar drept argument pentru
aceasta ne stau cuvintele unuia dintre autorii volumelor de cantari, a preotului
profesor Nicolae Belean, care spune despre lucrarea sa Cantdri bisericesti ca
aceasta cuprinde pe langa cantarile Sfintei Liturghii, varianta psaltica si
banateana, cantdrile model pentru cele opt glasuri si mai adauga ca in urma
insusirii lor se va trece la aplicarea melodiilor invatate pe textele cartilor de cult
folosite la slujbele noastre religioase.'®

Un alt argument si o alta dovada o reprezinta modul In care sunt
abordate cantarile bisericesti din vestul tarii intr-un volum al autorului Mircea
Buta, lector universitar la Facultatea de Teologie Ortodoxa din Arad, intitulat
Glasurile psaltice de strand din vestul tdrii pe intelesul tuturor.”® Anume, aici
autorul pe langa prezentarea unor cantari de rand sistematizate pe capitole in
ordinea glasurilor si a desfasurarii tipicului Tn cursul zilei liturgice, in cazul
fiecarui glas extrage esenta intonationald a glasului dand si unele variante
(esenta intonationald a stihoavnei glasului sau esenta intonationalda a
troparului glasului). lata deci incd o dovada a prezentei unui mod specific de
sistematizare a cantdrii de strana nu numai Tn practica bisericeasca ci si in
elaborarea colectiilor de cantari de catre diversi autori.

Am mentionat deja ca glasul intr-o astfel de conceptie si tratare
specifica muzicii de strana bdnatene este considerat a fi o entitate care
contine anumite melodii. Astfel in Banat vom intalni de cele mai multe ori
urmatoarea sistematizare a glasurilor cu melodiile model de baza:

- glasul | are in componenta melodia numita insusi glas si melodia denumita
tropar cu turnuri

melodice cadentiale specifice;

- glasul 2 are insusi glas, tropar si antifon;

- glasul 3 are insusi glas si tropar;

- glasul 4 are insusi glas, tropar si antifon;

- glasul 5 are insusi glas si tropar;

- glasul 6 are insusi glas si tropar;

- glasul 7 are insusi glas si tropar;

- glasul 8 are fnsusi glas, tropar si antifon.

%9 Belean, Nicolae. Ibidem, pag. 4.
"o Buta, Mircea.Glasurile psaltice din vestul tdrii pe intelesul tuturor (manuscris).

60



O astfel de sistematizare insa, nu cuprinde toate aspectele cantarilor de
strana. Chiar si melodiile mentionate au anumite variante, de regula de ordin
cadential care se practica In functie de anumite particularitati ale textelor pe
care sunt aplicate. Pe de alta parte, in sistem se introduc si alte melodii pe langa
cele mentionate mai sus.™

Sistematizarea aceasta apartine unui numdr mare de cantdreti ai
bisericilor atat in partea romaneasca cat si in partea sarbeasca a Banatului. Pe
langa acest mod de sistematizare mai sunt amintite de catre diversi cercetatori
ai muzicii de strana banatene si alte modalitati de sistematizare a modelelor
melodice Tn cadrul unui glas. Astfel, Terentius Bugariu vorbeste despre
existenta modelelor pe care acesta le denumeste glas propriu, glasul stihoavnei
si glasul troparului. Modalitatea de sistematizare pe care o afirmd Timotei
Popovici este apropiata de cea existentd astazi in practica de strand, aceasta
vorbind despre prezenta melodiei denumite insusi glas, a melodiei troparului si
a melodiei antifonului.™ La cele trei, Dimitrie Cuntan adauga si melodia
podobiilor.

Melodiile de mai sus pot fi aplicate Tn multe cazuri atunci cand utilizarea
lor este indicata in cdrtile bisericesti sau cand ele trebuiesc aplicate conform
cunostiintelor cantdretilor. Pe langa acestea se mai constata prezenta altor
melodii. Anume, unele melodii denumite speciale se insusesc in afara tabelului
de baza amintit mai sus si de cele mai multe ori nu se aplica altor texte ci sunt
cantate cu un singur text. Astfel de melodii apartin cantarilor precum: Cu trupul
lui Hristos cantata in timpul impartatirii credinciosilor la Sfanta Liturghie, Catiin
Hristos v-ati botezat din slujba Botezului, Vrednic este din slujba Hirotonirii si o
multime de alte cantari.

O alta categorie de melodii in cadrul muzicii de strand banatene o
reprezinta si asa- numitele podobii. Aceste melodii bogat melismate reprezinta
tot niste modele ale caror utilizare este destul de des indicata Tn cartile
bisericesti si totusi de foarte multe ori ele nu sunt cunoscute chiar nici de catre
cantaretii mai iscusiti. Motivul trebuie cautat probabil in faptul ca acestea au un
curs destul de dificil, bogat ornamentat ceea ce ingreuneaza insusirea lor.

" Cinci. Eugen, op. cit. Pag.117.

"> Demenescu, Veronica Laura. - Elemente de limbaj modal in creatia compozitorilor
banateni; raportarea acestora la modelele prestigioase ale muzicii din prima jumatate a
secolului XX( -rezumatul tezei de doctorat, 2007.)
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Dupda cum se poate vedea, sistemul modelelor melodice dorind sa
simplifice cantarea de strana bandteand, sa o reducd la cele mai esentiale
elemente si totodata dorind sa pastreze materialul sonor bogat, conduce spre
o abordare ce pare a fi foarte complicata si imprecisa. Daca mai stim ca toate
melodiile mentionate mai sus fie ele de bazg, speciale sau podobii nu reprezinta
de fiecare data un etalon, nu arata de fiecare data la fel ci suferd si ele la randul
lor unele modelari in functie de tipul textului pe care sunt aplicate, au anumite
turnuri melodice interioare sau finale care se aplica doar Tn anumite cazuri, ne
putem intreba cum este posibil ca acest sistem complicat sa fie Thsusit mai ales
de catre cantaretii bisericesti care in cele mai multe cazuri nu au cunostinte
muzicale deosebite, iar unii chiar deloc. Raspunsul poate pdrea un pradox dar
este o realitate faptul ca prezenta chiar unui astfel de sistem complicat
faciliteaza cantaretilor insusirea muzicii de strana. Sistemul a si fost creat cu
acest scop si iata cd de multa vreme el persistd si reprezintd cea mai frecventa
metoda de sistematizare si insusire a muzicii bisericesti bandtene.
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2.2. Cantareti bisericesti romani din Banatul sarbesc
in prezent

Nume: Barbulov
Prenume: losif (losim)
Porecla: Stegarul
Parohia: Straja
Protopopiatul: Varset
Varsta: 64 ani

Voce: Tenor Il | Bariton

Nascut in data de 20 august 1950 n satul Straja, urmeaza scoala elementara cu
opt clase din localitate. Meseria de baza este cea de agricultor. Este cantor al
bisericii din Straja de la varsta de 39 de ani, din anul 1989.

Tnvata cantoratul pe cale orald, de la cantorul Gheorghe Tric&, cantor cu
examen (absolvent al unei scoli de cantdreti bisericesti) al parohiei Straja
fncepand din anul 1951. Pregatirea se desfasura acasa la Barbulov losif sau la
Trica Gheorghe, saptamanal de mai multe ori, in functie de glasul de rand al
saptamanii, duminica interpretand in strand impreuna cu ceilalti cantori ceea ce
a Tnvatat in cursul saptamanii.De la inceput Tnvata cantarea antifonic, existand
in bisericd strana dreapta si strana stanga. Biserica avea in 1989, atunci cand el a
fnceput sa cante n strand, un numar de 16 cantori, toti fara plata.

Cartile de cult folosite pentru insusirea cantarii de strand au fost
Antologhion sau Flori alese bisericesti - C. Vladu, Caransebes, 1936™ si
Antologhionul editat de IBMBOR, Bucuresti, 1990." De asemenea a invatat sa
caute pericopele apostolice dupa calendarul bisericesc in Apostol si stie sa
foloseasca Mineiele, Triodul, Penticostarul, Octoihul precum si alte carti de
strana.

Provenind dintr-o familie de cantareti bisericesti, strabunicul din partea
mamei, Sava Nicolaevici, nascut in anul 1889, mentionat ca si cantor al bisericii
din Straja la 1920, tatdl, lonel Barbulov, cunoscator si el al cantarii de strana (a

"3 Vladu, C. Antologhion sau Flori alese bisericesti, Caransebes, 1936.
4 *** Antologhionul editat de 1.B.M.B.O.R, Bucuresti, 1990.
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fnvdtat cantoratul desi nu a practicat), subiectul arata diverse preocupadri
pentru muzica. Este membru al Corului barbatesc bisericesc al parohiei Straja
(corul canta Liturghia in Si b major de 1. Vidu), dar si al Corului mixt al localitatii,
precum si al Fanfarei satului (percutie).

Datoritd faptului cd in parohiile din Voivodina in perioda comunismului
slujpele Vecerniei si Utreniei nu s-au facut prea des,atat datorita prigoanei
comuniste cat si nepasarii din partea oamenilor, precum si datorita numarului
destul de mare de cantori pe care I-a avut parohia, subiectul sustine ca nu a
fnvdtat si nu a cantat decat varianta Troparului si a Antifonului (Stihoavnei),
Varianta Insusi glas pe care o cantau in strand mai ales cantorii batrani nefiindu-i
cunoscutd. Inregistrarile s-au facut dupa urmatoarea schema:

Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul
| Il 11 \% \Y VI VII VIl
Tnsusi
TI"Opar * * % % * * % *
Antifon
Stihoavn3 :

De asemene am fnregistrat melodii speciale (podobii sau cantari la
slujbe si sarbatori), pricesne din timpul Liturghiei, atunci cand nu sunt date
raspunsurile liturgice de catre cor, dar si melodii cu specific popular, pentru a
identifica anumite formule melodice sau inflexiuni vocale Tmprumutate din
melosul popular, daca este cazul, dupa cum urmeaza:

Cantare speciala Acestea zice Domnul catre iudei

Priceasna Ridica-voi ochii mei la ceruri

Melodie populara La ogor de primavara-doina
Mentiuni

De la cantorul Barbulov losif am aflat faptul ca muzica de strana care se
canta in satele sarbesti vecine cu localitatea Straja este foarte asemanatoare cu
cea care se canta de catre eiIn biserica satului, dar si faptul ca parohiile sarbe se
confrunta cu o lipsa acuta de cantori, la Tnmormantdrile din satele vecine la care
a participat ca si cunoscut al celui decedat cantarile fiind interpretate de catre
preoti datorita lipsei cantorilor bisericesti.
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Nume: Cismas
Prenume: Gheorghe
Porecla: Stitu
Parohia: Straja
Protopopiatul: Varset
Varsta: 74 ani

Voce: Bariton

Nascut in data de 26 aprilie 1940 n satul Straja, urmeaza scoala primara cu
patru clase din localitate. Meseria de baza este cea de agricultor. Este cantor al
bisericii din Straja de la varsta de 42 de ani, din anul 1972.

Invata cantoratul pe cale oral3, de la cantorul Gheorghe Trica, cantor cu
examen (absolvent al unei scoli de cantdreti bisericesti) al parohiei Straja
incepand din anul 1951, precum si de la cantorii Bdias Constantin si Preda
Gheorghe. Pregatirea s-a desfasurat acasa, pe intreaga perioada a iernii anului
1972 (ianuarie-aprilie), atunci cand nu se executau lucrdri agricole si era timp
suficient pentru altceva, seara, saptamanal de mai multe ori, in functie de glasul
de rand al saptamanii, duminica interpretand in strana impreuna cu ceilalti
cantori ceea ce a Tnvatat in cursul saptamanii. De la inceput invata cantarea
antifonic, existand in biserica strana dreapta si strana stanga.

Cartile de cult folosite pentru insusirea cantarii de strana au fost Carte
de rugdciuni si cantdri bisericesti-T.Lugojanu, Arad, 1931"5, Antologhion sau
Flori alese bisericesti - C. Vladu, Caransebes, 1936" si Antologhionul editat de
IBMBOR, Bucuresti, 1990."7 De asemenea a finvatat sa caute pericopele
apostolice dupa calendarul bisericesc in Apostol si stie sa foloseasca Mineiele,
Triodul, Penticostarul, Octoihul precum si alte carti de strana.

Este membru al Corului barbatesc bisericesc al parohiei Straja, bariton si
solist (corul cantd Liturghia in Si b major de I. Vidu), dar si al Corului mixt al
localitatii, de la varsta de 12 ani, precum si al Fanfarei satului (percutie-tobd
micd). De asemenea in tinerete a fost interpret de muzica populara, dar si
maestru coregraf al Ansamblului de dansuri populare a localitatii Straja, cu care
aparticipat la numeroase competitii nationale de profil, Th anul 1980 obtinand
locul 11l si medalia de bronz la Marele festival popular de la Ruma, Serbia.

"5 Lugojanu, T. Carte de rugdciuni si cdntdri bisericesti, Arad, 1931
6 Vladu, C. op. cit, Caransebes, 1936
"7 Antologhionul op. cit, editat de 1.B.M.B.O.R, Bucuresti, 1990
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Subiectul sustine ca a Tnvatat si a cantat la inceput toate trei variantele
fiecarui glas, dar ca odatd cu trecerea timpului si datorita faptului ca nu s-a facut
Vecernie si Utrenie, au ramas fixate in memoria sa doar variantele Troparului si a
Antifonului (Stihoavnei), varianta Tnsusi glas fiindu-i cunoscuta doar pentru glasul
I. De asemenea subiectul stie cd la glasurile Il si VII toate variantele au aceeasi
formg, aspect specific pentru cantarea de strand banateana. Inregistrarile s-au
facut dupd urmdtoarea schema:

Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul
| I 11 v \% VI VII VI
Tnsusi *
Tropar * * * * * * * *
Antifon
. . * * * * * * * *
Stihoavna

Melodia speciala, priceasna si cantecul popular sunt urmatoarele:

Cantare speciala invierea Ta Hristoase Mantuitorule

Priceasnd Ridica-voi ochii mei la ceruri

Melodie populard Pe umeri- romanta
Mentiuni

De la Cismas Gheorghe am aflat ca la un moment dat parohiile din
Banatul sarbesc sufereau de o acuta lipsa de carti de cult si de strana dupa care
sa se cante si de aceea Tn anii 80 protopopul Corneliu Jdicu a initiat o campanie
de aducere a unor carti pentru cult din Romania. Acestea au completat
necesarul Tnvechit al parohiilor si se folosesc pand in ziua de azi, devenind ele
invechite si aproape de neuzitat. O noua campanie de dotare a stranilor
bisericilor romanesti din Voivodina se impune cat mai curand, avand in vedere
ca se folosesc la strana si cdrti vechi de o suta de ani.
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Nume: Stepan
Prenume: Cornel
Porecla: Sisu

Parohia: Costei
Protopopiatul: Varset
Varsta: 60 ani

Voce: Tenor Il

Nascut in data de 21 septembrieie 1954 in satul Costei, urmeaza scoala primara
cu opt clase din localitate. Meseria de bazd este cea de zidar, pe care ainvatat-o
dupa scoala si o practica si astazi, subiectul detinand o firma de profil. Este
cantor al bisericii din Costei de la varsta de 25 de ani, din anul 1980.

Invata cantoratul pe cale oral3, de la cantorul lon Maiogan, cantor cu
examen (absolvent al unei scoli de cantareti bisericesti) al parohiei Costei,
precum si de la cantorii Gheorghe si Titus Pitic. Pregatirea a inceput in anul 1979
si s-a desfasurat la bisericg, Intr-o incapere incalzita si destinata acestui scop. La
scoala de cantdreti astfel organizata au participat 15 tineri din care mai apoi s-au
ales patru cantori noi care sa cante Tmpreund cu cei batrani. Cursurile s-au
desfasurat pe intreaga perioada a iernii (ianuarie-aprilie), atunci cand nu se
executau lucrari agricole si era timp suficient pentru altceva, in fiecare seara, in
functie de glasul de rand al saptamanii, duminica interpretandu-se in strana
impreund cu ceilalti cantori ceea ce s-a invdtat in cursul saptamanii. De la
fnceput se invatd cantarea antifonic, existand in bisericd strana dreapta si
strana stangd, subiectul fiind Tn strana stanga pana in ziua de azi.

Cartile de cult folosite pentru insusirea cantdrii de strana au fost
Octoihul bogat- G. Citand, 1902"® si Antologhion sau Flori alese bisericesti - C.
Vladu, Caransebes, 1936." De asemenea a invatat sd caute pericopele
apostolice dupa calendarul bisericesc in Apostol si stie sa foloseasca Mineiele,
Triodul, Penticostarul, Octoihul precum si alte carti de strana.

Este membru al Corului barbatesc bisericesc al parohiei Costei, tenor |
(corul canta Liturghia de A. Sequens), cor care insa canta mai rar, la sarbatori
mari bisericesti, precum si al Fanfarei satului (clarinet Si b) de la varsta de
doisprezece ani.

"8 Citand, George, Alese Cantdri Bisericesci sau Octoih bogat. Intocmit de George Ctans,
fnvdtator. Budapesta (Tip. Poporul Roman), 1902
"9 Vladu, C. op. cit, Caransebes, 1936
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Ca un specific al modului de invatare si de retinere a unor formule
melodice este de mentionat la subiect ca pentru varianta Insusi glas nu a retinut
modelul Doamne strigat-am, ci cel al Laudelor-Toata suflarea sa laude pe
Domnul, dar cu toate acestea varianta Insusi glas la acest subiect nu are
formule melodice apropiate de cele notate in manualele de cantdri bisericesti
existente, ci aplica formulele melodice ale troparului sau antifonului la textul ce
ar trebui cantat pe insusi glas.

Inregistrarile s-au facut dupa urmatoarea schema:

Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul
| I 11 \Y \% VI VII Vil
Tnsu$i * * % % % % % *
Tropar * * * * * * * *
Antifon
. o % % * * * * * *
Stihoavna

Melodia speciald si priceasna sunt urmatoarele:

Cantare speciala invierea Ta Hristoase Mantuitorule

Priceasna Spune-mi Doamne, Doamne

Subiectul nu interpreteaza melodie populara datorita unui deces n
familie.
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Nume: Cotarla
Prenume: Nicolae-Viorel
Porecla: -

Parohia: Vlaicovat
Protopopiatul: Varset
Varsta: 88 ani

Voce: Tenor

Nascut in data de 16 septembrie 1926 in satul Vlaicovat, urmeaza scoala primara
cu patru clase din localitate. Meseria de baza este cea de agricultor. Este cantor
al bisericii din Vlaicovat de la varsta de 33 de ani, din anul 1959.

nvatd cantoratul pe cale oral3, de la cantorul Trandafir Sarbu, cantor
cu examen (absolvent al unei scoli de cantareti bisericesti) al parohiei, cantor cu
plata si cel mai bine pregatit dintre cei trei cantori ce deserveau biserica Tn acel
timp. Sarbu a fost la randul sau elev al invatdtorului Nicolae Bolgea, venit in
Vlaicovat pe la 1900 din Romania, de la Caransebes, renumit dirijor si fondator
al fanfarei din localitate, poliglot (vorbea7-8 limbi straine), slujitor al bisericii si
scolii romanesti de aici. Pregatirea s-a desfasurat acasa la Trandafir Sarbu, pe
perioada iernii (subiectul asi aminteste cu exactitate cd s-a desfdsurat intre 10
ianuarie si 28 martie), saptamanal de mai multe ori, in functie de glasul de rand
al saptamanii, duminica interpretand in strand impreuna cu ceilalti cantori ceea
ce afnvatat in cursul sdptamanii. De la inceput Tnvatd cantarea impreuna cu alti
doi candidati, dar este singurul care absolva cursul intensiv. Preotul paroh
Cuzman Lapadat apreciazd in mod deosebit urechea, perseverenta si dorinta de
a invata a tandrului Viorel. Subiectul invata Tncad de la inceput cele opt glasuri
bisericesti cu toate variantele lor, respectiv Tnsusi glas, Tropar si Stihoavna.
Pricesne si cantdri speciale invata mai tarziu de la cantorul Petru Jurca.

Cartile de cult folosite pentru insusirea cantdrii de strana au fost
Octoihul bogat- G. Catana, 1902"° si Octoihul mic- Sibiu, 1913"*'. De asemenea a
fnvdatat de la cantorii batrani de dinaintea sa sa caute pericopele apostolice
dupa calendarul bisericesc in Apostol si stie sa foloseasca Mineiele, Triodul,
Penticostarul, Octoihul precum si alte carti de strana.

Subiectul a avut preocupari pentru muzica. A activat inca din tinerete in
corul barbatesc al bisericii, cor dirijat si coordonat mai apoi de preotul losif

20 Catand, George, op. Cit., 1902
21 %%* Qctoihul mic, Sibiu, 1913
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lorga, care l-a folosit pe Viorel la toate vocile, acolo unde era nevoie, datorita
faptului ca subiectul avea auz muzical foarte dezvoltat si invata foarte repede.
A cantat de asemenea muzica populard, atat in cadru organizat,cu orchestra,
cat si ocazional.

Deosebit de interesant de mentionat la acest subiect este faptul ca, in
ciuda varstei Tnaintate sau poate tocmai de aceea, toate melodiile troparelor au
fost executate din memorie. Datoritd faptului cd nici in aceasta parohie nu s-au
facut slujbele Vecerniei si Utreniei, celelalte stihuri pe Tnsusi glas si stihirile
stihoavnei au fost interpretate din Octoihul mic, de unde si arhaismele ce se
regasesc in texte. Inregistrarile s-au facut dupa urmatoarea schema:

Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul
| I 11 v \Y VI VII VI
Tnsusi * * * * * % % %
Tropar * * * * * * * *
Antifon
. . * * * * * % * %
Stihoavna

Melodia speciala, priceasna si melodia populara sunt urmatoarele:

Cantare speciala invierea Ta Hristoase Mantuitorule
. . Ridica-voi ochii mei la ceruri
Priceasna .
Doamne, unde voi sa fug
Melodie populara Voi feciori cand va-nsurati
Mentiuni

De la Cotarla Nicolae-Viorel am aflat ca In perioada interbelica existau in
localitatea Vlaicovat, dar si in celelalte localitati din Banatul sarbesc,
nenumadrate evenimente culturale, atdt bisericesti (festivaluri de colinde sau
muzicd corald), cat si laice (piese de teatru, festivaluri de folclor, muzica si
dansuri populare), toate mai ales iarna, atunci cand lucrarile agricole stagnau
pana la venirea primaverii.

Tot de la el am primit o harta topografica a parohiei Vlaicovat,
executata de mana cu o deosebita precizie, lucru pe care subiectul |-a invatat in
timpul serviciului militar (1947-1949), unde a fost subofiter cartograf al armatei
yugoslave.

70



Nume: Micsa
Prenume: loan
Porecla: Bojana
Parohia: Costei
Protopopiatul: Varset
Varsta: 66 ani

Voce: Tenor Il

Nascut in data de 12 august 1948 in satul Petrovdsala, este infiat la varsta de
sase ani de catre un unchi din Costei si urmeaza scoala primara cu opt clase din
localitate. Meseria de bazd este cea de agricultor. Este cantor al bisericii din
Costei de la varsta de 32 de ani, din anul 1980, iar din anul 2005 cumuleaza si
functia de crastnic al aceleiasi biserici.

Invatad cantoratul pe cale oral3, de la cantorul lon Maiogan, cantor cu
examen (absolvent al unei scoli de cantareti bisericesti) al parohiei Costei,
precum si de la cantorii Gheorghe si Titus Pitic. Pregatirea a inceput in anul 1979
si s-a desfasurat la biserica, intr-o incapere incdlzitd si destinata acestui scop. La
scoala de cantdreti astfel organizata au participat 15 tineri din care mai apoi s-au
ales patru cantori noi care sa cante Tmpreuna cu cei batrani. Subiectul impreuna
cu Stepan Cornel a Facut parte dintre cei patru absolventi ai scolii. Cursurile s-au
desfasurat pe intreaga perioada a iernii (ianuarie-aprilie), atunci cand nu se
executau lucrari agricole si era timp suficient pentru altceva, 1n fiecare seard, in
functie de glasul de rand al saptamanii, duminica interpretandu-se in strana
impreund cu ceilalti cantori ceea ce s-a invdatat in cursul saptamanii. De la
inceput se invata cantarea antifonic, existand in biserica strana dreapta si
strana stangd, subiectul fiind Tn strana stanga pana in ziua de azi.

Cartile de cult folosite pentru insusirea cantarii de strana au fost
Octoihul bogat- G. Citand, 1902 si Antologhion sau Flori alese bisericesti - C.
Vladu, Caransebes, 19363. De asemenea a fnvdtat sa caute pericopele
apostolice dupa calendarul bisericesc in Apostol si stie sa foloseasca Mineiele,
Triodul, Penticostarul, Octoihul precum si alte carti de strana.

Este membru al Corului barbatesc bisericesc al parohiei Costei, tenor I
(corul cantad Liturghia de A. Sequens), cor care insa canta mai rar, la sarbatori
mari bisericesti, precum si membru si coordonator al Oastei Domnului (care in

22 Catana, George, op. Cit., 1902
3 Vladuy, C. op. cit, Caransebes, 1936
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anul 2014 are n satul Costei 13 membrii, trei bdrbati si zece femei). De
asemenea subiectul a avut preocupari legate de cultura si arta, fiind membru al
Teatrului amator al localitatii Costeiinca din anul 1974.

Ca un specific al modului de invatare si de retinere a unor formule
melodice este de mentionat la acest subiect cd pentru varianta Insusi glas nu a
retinut modelul Doamne strigat-am, ci cel al Laudelor de la Utrenie -Toata
suflarea sa laude pe Domnul, la fel ca si subiectul Stepan Cornel, iar pentru
recunoasterea formulei melodice pentru glasul 6 si 8 — Insusi glas foloseste
Mdrire-Si acum-Pentru rugdciunile (gl. 6) respectiv Plang si ma tanguiesc (gl.8)
din Slujba Inmormantarii.

Inregistrarile s-au facut dupa urmatoarea schema:

Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul
| I 11 v \% VI VII VI
Tnsusi * * * * * *
Tropar * * * * * * * *
Antifon
. . % * * * * * * *
Stihoavna

Melodia speciala si priceasna sunt urmatoarele:

Cantare speciala invierea Ta Hristoase Mantuitorule

Priceasna Ridica-voi (Ridicat-am) ochii mei la ceruri

Subiectul nu interpreteaza nici o melodie populara datorita
apartenentei sale si rolului sau in cadrul organizatiei Oastei Domnului din
localitatea Costei.

Mentiuni

De la Micsa loan am aflat ca in strana bisericii din Costei se canta in
duminicile si sarbatorile de peste an, atunci cand nu se aduna corul, Liturghia de
strana pe glasul IV, varianta banateana foarte apropiata de cea notata de pr.prof.
dr. Nicolae Belean si cuprinsa in manualul de Cantari bisericesti editat la Timisoara
de catre Mitropolia Banatului, manual care circuld in multe dintre parohiile
romanesti din Banat, atat In cel romanesc cat si in cel sarbesc. Desigur invatarea
acestei liturghii de strana s-a facut pe cale orald, fiind anterioara aparitiei
manualului. Faptul cd a fost pusa pe note muzicale e important mai mult pentru
noi cercetatorii si pentru generatiile viitoare care cunosc notatia muzicala.
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Nume: Muncean
Prenume: losa

Porecla: Cipu

Parohia: San Mihai
Protopopiatul: Alibunar
Varsta: 70 ani

Voce: Tenor

Nascut in data de 8 octombrie 1944 in satul San Mihai, urmeaza scoala primara
cu opt clase din localitate. Meseria de baza este cea de zidar, pe care a invatat-o
in tinerete Tn urma absolvirii unui curs de maiestrie. Este cantor al bisericii din
San Mihai de la varsta de 52 de ani, din anul 1996.

Invatd cantoratul pe cale oral, dar si din inregistrari audio, de la
cantorul lonita Muncean-Fleacd, cantor si dirijor de cor al parohiei San Mihai. De
lanceput invata cantarea antifonic, existand in biserica strana dreapta si strana
stanga. Cand el incepe sa cante Tn strand, in stranile bisericii erau opt cantori,
patru Tn strana dreapta si patru in strana stangd. Subiectul invata inca de la
inceput cele opt glasuri bisericesti cu toate variantele lor, respectiv Insusi glas,
Tropar si Antifon. Pricesne si cantdri speciale invatd mai tarziu, precum si
cantari de la Oastea Domnului.

Cartile de cult folosite pentru insusirea cantarii de strana au fost
Octoihul mic-Sibiu, 1913,** Carte de rugdciuni si cantari bisericesti-T.Lugojanu,
Arad, 1931,”> Antologhion sau Flori alese bisericesti - C. Vladu, Caransebes,
1936"™¢ si Antologhionul editat de IBMBOR, Bucuresti, 1990."7

De asemenea a invatat de la cantorii mai batrani sa caute pericopele
apostolice dupa calendarul bisericesc in Apostol si stie sa foloseascd Mineiele,
Triodul, Penticostarul, Octoihul precum si alte carti de strana.

Nu este membru al Corului barbatesc bisericesc al parohiei San Mihai si
nu are alte preocupari muzicale in afara de cantarea bisericeasca de strana.

In afara de formula melodica pentru glasul ll-varianta insusi glas, pe care
nu si-a amintit-o, subiectul a executat toate celelalte melodii ale celor opt
glasuri bisericesti

124 *%% Octoihul mic, Sibiu, 1913

25 Lugojanu, T. op. cit, Arad, 1931

126 Vladu, C. op. cit, Caransebes, 1936

27 Antologhionul op. cit, editat de 1.B.M.B.O.R, Bucuresti, 1990
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Inregistrarile s-au facut dupa urmatoarea schema:

Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul
| 1 11 \Y \% VI VII VIII
Tnsu§i * * * * * * *
Tropar * * * * * * * *
Antifon
. . * * * * * * * *
Stihoavna

Melodia speciala si priceasna sunt urmatoarele:

Cantare speciala Pe aratdtorul celor ceresti
Priceasna Doamne inaintea Ta
Mentiuni

De la Muncean losa am aflat ca in parohia San Mihai exista obiceiul ca la
ocazii mai speciale sa se cante la strand Psalmul 50 si nu sd se citeasca, asa cum
se intampld in mod obisnuit.
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Nume: Putnic

Prenume: Nicolae

Porecla: Morun

Parohia: Grebenat
Protopopiatul: Biserica Alba
Varsta: 61 ani

Voce: Tenor

Nascut in data de 19 decembrie 1953 in satul Grebenat, urmeaza scoala
elementara cu opt clase din localitate.Meseria de baza este cea de agricultor.
Este cantor al bisericii din Grebenat de la varsta de 23 de ani, din anul 1976.

Invata cantoratul pe cale oral3, de la cantorul Curea Gheorghe, cantorul
oficial al parohiei si de la Pauncu Ilia, cantor cu examen (absolvent al unei scoli
de cantdreti bisericesti) si dirijor de cor. Pregatirea se desfasura acasg,
saptdamanal de mai multe ori, In functie de glasul de rand al saptamanii,
duminica interpretand in strand Tmpreuna cu ceilalti cantori ceea ce a invatat in
cursul saptamanii. De la inceput fnvata cantarea antifonic, existand n biserica
strana dreapta si strana stangd.De asemenea invata inca de la inceput cele opt
glasuri bisericesti cu toate variantele lor, respectiv Insusi glas, Tropar si Antifon.
Pricesne si cantdri speciale invata mai tarziu de la cantorul Michia Jila.

Cartile de cult folosite pentru insusirea cantarii de strana au fost
Octoihul- Sibiu, 1913™® si Antologhion sau Flori alese bisericesti - C. Vladu,
Caransebes, 1936.”° De asemenea a invdtat sa caute pericopele apostolice dupa
calendarul bisericesc n Apostol si stie sa foloseasca Mineiele, Triodul,
Penticostarul, Octoihul precum si alte carti de strana.

Subiectul arata diverse preocupdri pentru muzica. Este membru al
Corului barbatesc bisericesc al parohiei Grebenat, canta la partida de tenor |,
mai apoi la tenor Il, mai apoi o perioada preia conducerea corului de la Pauncu
llia. De asemenea este membru al Fanfarei satului (clarinet / saxofon), dar si
interpret de muzica populara.

Subiectul este actualmente membru si coordonator al organizatiei
Oastei Domnului din localitate (organizatie cu 18 membri, trei bdrbati si 15
femei), fapt pentru care nu mai dirijeaza nici corul si nu mai face parte nici din
fanfara satului.

128 %%% Qctoihul mic, Sibiu, 1913
29 Vladu, C. op. cit, Caransebes, 1936
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Interesant de mentionat la acest subiect modalitatea de interpretare a
formulei melodice specifice glasului VII, varianta tropar, pe care o incepe in
minor si la un moment dat trece foarte interesant in major, precum si faptul ca
la glasul V nu are decat doud variante, insusi glas si tropar.

Inregistrarile s-au facut dupa urmatoarea schema:

Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul
| I 11 \% \% Vi Vil Vil
Tnsu§i * * * * % * * *
Tropar % % * * * % % %
Antifon
. . %k * * * * * * *
Stihoavna

Melodia speciala si priceasna sunt urmdtoarele:

Cantare speciala invierea Ta Hristoase Mantuitorule

Priceasnd Laudati

Subiectul nu interpreteaza nici o melodie populara datorita
apartenentei sale si rolului sau in cadrul organizatiei Oastei Domnului din
localitatea Grebenat.
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Nume: Teruga
Prenume: Nicolae
Porecla: Cirica
Parohia: San Mihai
Protopoiatul: Alibunar
Varsta: 80 ani

Voce: Bariton

Nascut in data de 13 decembrie 1934 in satul San Mihai, urmeaza scoala
elementara cu cinci clase din localitate. Meseria de baza este cea de agricultor.
Nu este cantor al bisericii deoarece o perioadd destul de lunga (din 1973 si pana
la pensionare) a trdit si a muncit in Austria, la Viena. Problemele de sdnatate il
impiedica sa slujeasca biserica duminica de duminica, dar a transmis si altora
cunostintele sale Tn domeniul cantdrii de strana ,avand ucenici care au Tnvatat
de la el glasurile bisericesti si carora le-a lasat Tnregistrari cu pricesne si cantari
speciale de peste an.

invata cantoratul pe cale orald, de la cantorul Tima Tomici- Mustacea,
cantor oficial al bisericii, care impreuna cu preotul jurist Cure, parohul bisericii,
au fondat o scoala de cantdreti bisericesti. Pregatirea a inceput-o la varsta de
treisprezece ani, n anul 1947. Scoala s-a desfdsurat pe perioada iernii, din
decembrie pana in martie 1948, saptamanal de mai multe ori, in functie de
glasul de rand al saptamanii, duminica interpretand in strana impreuna cu
ceilalti cantori ceea ce a Invatat in cursul saptamanii. De la Thceput invata
cantarea impreuna cu alti doisprezece candidati, copii si tineri, dar si oameni
maturi. Subiectul Tnvatd inca de la inceput cele opt glasuri bisericesti cu toate
variantele lor, respectiv insusi glas, Tropar si Stihoavna. De asemenea invata
cantarea antifonic, in biserica cantand ambele strdni.Subiectul invata si canta la
strana stanga. Subiectul isi aminteste ca Tn acea perioada in biserica din
localitate se facea Vecernie si Utrenie, lucru care i-a ajutat enorm in deprinderea
cantdrii de strana pe cei ce invatau la scoala de cantdreti bisericesti.

Cartile de cult folosite pentru insusirea cantdrii de strana au fost
Octoihul bogat- G. Catana, 1902"° si Octoihul mic- Sibiu, 1913'. De asemenea a
fnvatat de la cantorii batrani de dinaintea sa sa caute pericopele apostolice

3° Catand, George, op. Cit., 1902
31 *** Octoihul mic, Sibiu, 1913
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dupa calendarul bisericesc in Apostol si stie sa foloseasca Mineiele, Triodul,
Penticostarul, Octoihul precum si alte carti de strana.

Subiectul a avut preocupari pentru muzica. A activat in tinerete in corul
barbatesc al bisericii. A cantat de asemenea muzica populara, atat in cadru
organizat,cu orchestrad, cat si ocazional.

Subiectul sustine ca a Tnvatat si a cantat la inceput toate trei variantele
fiecarui glas, dar ca odatd cu trecerea timpului, au rdmas fixate in memoria sa
doar variantele Troparului si a Antifonului (Stihoavnei). De asemenea subiectul
stie ca la glasurile Ill si VII toate variantele au aceeasi formd, aspect cu
deosebire specific pentru cantarea de strana banateana.

Inregistrarile s-au facut dupa urmatoarea schema:

Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul
| I " v \ \ Vi VI

Tnsusi

TI"Opar * * * * * * * *

Antifon

. o * * * * * * * *
Stihoavna
Melodia speciald, priceasna si melodia populara sunt urmatoarele:
Cantare speciala Acestea zice Domnul cdtre iudei
. . La raul Vavilonului
Priceasna L.
Doamne unde voi sa fug

Melodie populara Spune-mi Doamne ce sa fac
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Nume: Maran

Prenume: Todor
Porecla: Cristureanu
Parohia: Uzdin
Protopopiatul: Panciova
Varsta: 74 ani

Voce: Bariton

Nascut in data de 11 aprilie 1940 1n satul Uzdin, urmeaza scoala elementara cu
opt clase din localitate. Meseria de bazd este cea de agricultor.

Este cantor al bisericii din Uzdin de la varsta de 64 de ani, din anul 2004.

fnvatd cantoratul pe cale oral3, de la cantorul Constantin Draghici,
cantor cu diploma si oficial al bisericii, precum si de la Vasile Cretu, de
asemenea cantor al bisericii. Pregatirea a Tnceput-o in strana bisericii,dupa auz.
Scoala s-a desfdsurat pe perioada iernii, din decembrie pana in martie,
saptamanal de mai multe ori, in functie de glasul de rand al saptamanii,
duminica interpretand in strand impreuna cu ceilalti cantori ceea ce a invatat in
cursul saptamanii. Subiectul Tnvata cele opt glasuri bisericesti cu toate
variantele lor, respectiv Insusi glas, Tropar si Stihoavna. De asemenea invata
cantarea antifonic, In biserica cantand ambele strani. Subiectul invatd si canta la
strana dreaptd. Subiectul fsi aminteste ca n acea perioada in biserica din
localitate activau cinci cantori bisericesti.

Cartile de cult folosite pentru insusirea cantarii de strana au fost
Octoihul mic- Sibiu, 19133 si Antologhionul [ui C.VIadu- Caransebes, 1936'3. De
asemenea a invatat de la cantorii batrani de dinaintea sa sa caute pericopele
apostolice dupa calendarul bisericesc in Apostol si stie sa foloseasca Mineiele,
Triodul, Penticostarul, Octoihul precum si alte carti de strana.

Subiectul a avut preocupari pentru muzicd. A activat de la varsta de 28
de ani in corul barbdtesc al bisericii dirijat de lova Sosdean, precum si in corul
satului, fiind bariton. A cantat de asemenea muzica populard, atat in cadru
organizat,cu orchestra, la concerte cat si ocazional, la nunti.

Subiectul sustine ca a invatat si a cantat la inceput toate trei variantele
fiecarui glas, dar ca odata cu trecerea timpului, au ramas fixate Th memoria sa
doar variantele Troparului si ceva modele melodice de la Doamne strigat-am.

132 %%* Octoihul mic, Sibiu, 1913
33 Vladu, C. op. cit, Caransebes, 1936
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De asemenea subiectul stie ca la glasurile 11l si VII toate variantele au aceeasi
forma, aspect cu deosebire specific pentru cantarea de strana banateana.
Inregistrarile s-au facut dupa urmatoarea schema:

Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul
| [ Il \% \Y \! Vil VIII
Tnsusi *
Tropar k % * % * % * *
Antifon
Stihoavna

Melodia speciald, priceasna si melodia populara sunt urmatoarele:

Cantare speciala

La raul Vavilonului

Priceasna

Ridica-voi ochii mei la ceruri

Melodie populara

De la noi de la fereastra
Of, of, dealu-i deal si valea-i vale

Mentiuni

De la subiectul Todor Mdran am aflat ca in 9 martie 1977 Mitropolia
Banatului, de care apartinea ca si structura administrativa Vicariatul Ortodox
Roman al Voivodinei, a organizat la Varset examen pentru cantdreti bisericesti.
Parohia Uzdin a trimis cinci cantori : Secosan Pavel, Vasa Nicodin, Mdran Gligor
(tatal lui Todor), Draghici Costa si Miclea lon, care au devenit astfel cantori cu
examen sau cu diploma aldturi de alti cantor din alte sate ale Banatului sarbesc

ce au fost prezenti la acest examen.
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Nume : Draghici

Prenume: Constantin

Porecla: Costa
Parohia: Uzdin

Protopopiatul: Panciova

Decedat

Desi a incetat din viata Tn anul 2010, de la acest subiect avem cateva Inregistrari
si filmari video pe care le anexam lucrarii datorita faptului ca subiectul a fost cel
de la care a invatat glasurile bisericesti si cantarea de strana cantorul Todor

Maran.
Inregistrarile cu el s-au facut dupd urmatoarea schema:
Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul
I I 1 v \% \ Vi VI
Tnsusi
Tropar * * * * * * * *
Antifon
Stihoavna
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2.3. Cantareti bisericesti romani din Banatul romanesc
in prezent

Nume: Suta

Prenume: lon

Porecla: -

Parohia: Biserica Adormirea

Maicii Domnului - Calea Aradului, Timisoara
Protopopiatul: Timisoaral

Varsta: 77 ani

Voce: Tenor I

Se naste in data de 6 ianuarie 1937 Tn satul Rudaria, judetul Caras-Severin,
urmeaza scoala elementara cu sapte clase din localitate. Meseria de baza in
tinerete este cea de agricultor, mai apoi se muta in orasul Timisoara, fiind sef de
brigada la ICRAL. Este cantor oficial cu plata al bisericii de la varsta de 57 de ani,
din anul 1994.

Invata cantoratul pe cale oral, in perioada 19471949 de la tatal sau,
Suta Nicolae, cantor si dirijor de cor al bisericii din Rudaria. Pregatirea a Tnceput-
o de copil, de la 10 ani, n strana bisericii, dupa auz. Din dorinta de perfectionare
si din dragoste fata de cantarea bisericeasca, urmeazd cursurile Scolii de
cantareti bisericesti de la Caransebes (1950-1953). Subiectul invatd dupa auz,
dar sistematic si cu mult exercitiu cele opt glasuri bisericesti cu trei forme,
varianta Insusi glas, Tropar si Antifon. De asemenea invata cantarea antifonic,
in biserica cantand in strana dreapta pana in ziua de azi. Din 1962 se muta in
Timisoara cu familia si serviciul.

Cartile de cult folosite pentru insusirea cantdrii de strana au fost
Octoihul bogat- Caransebes, 193534, Antologhionul lui C.Vladu- Caransebes,
1936, iar mai nou Antologhionul editat de Mitropolia Banatului in 1984.3¢ De
asemenea a invatat de la tatal sdu si mai apoi la scoala de cantareti sa caute

134 #%* Octoihul bogat, Caransebes, 135
35 Vladu, C. op. cit, Caransebes, 1936
136 *** Antologhion, Mitropolia Banatului, 1984
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pericopele apostolice dupa calendarul bisericesc Tn Apostol si stie sa foloseasca
Mineiele, Triodul, Penticostarul, Octoihul precum si alte carti de strana.

Subiectul a avut preocupari pentru muzica. A cantat in corurile mixte al
bisericilor din Fratelia-Timisoara (1962-1994) si Mehala-Timisoara(1994-1999) la
vocea de tenor. De asemenea a fost coordonator al studiului biblic in cadrul
organizatiei Oastea Domnului-filiala Timisoara pana in anul 1999, cand impreuna
cu preotul Handa losif ctitoreste o noud biserica in Timisoara, luandu-si si
obligatia de cantor al nou infiintatei parohii.

Subiectul sustine ca a Tnvatat si a cantat de la inceput toate trei
variantele fiecarui glas. Este interesant de mentionat faptul ca si acest subiect
poseda cunostinte complete in ceea ce priveste variantele celor opt glasuri,
precum si faptul ca executia lor s-a facut cu deosebitd precizie si acuratete. De
asemenea subiectul stie cd la glasurile Il si VII toate variantele au aceeasi
formd, aspect cu deosebire specific pentru cantarea de strand banateand, cu
toate acestea exemplificand si varianta nsusi glas a glasului VII, care are
cadenta finala usor diferita.

Inregistrarile s-au facut dupa urmatoarea schema:

Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul
| I 11 \Y \% VI VII VIII
Tnsugi * * * % % * *
Tropar * * * * * * * *
Antifon
. o * * * % ES *
Stihoavna

Melodia speciald, priceasna si piesa populara sunt urmatoarele:

Cantare speciala invierea Ta Hristoase

Priceasna Ochiul inimii mele

Melodie populara Amdrat ca mine nu-i (doina)
Mentiuni

De la subiectul Suta lon am aflat ca Tn anii 1947-1950 biserica din Rudaria
avea sase cantori si doua coruri parohiale, unul mixt, dirijat de tatal subiectului
si un altul barbatesc, care avea alt dirijor. Deseori existau polemici intre membrii
celor doua coruri din dorinta fiecarui cor de a da raspunsurile liturgice cat mai
des posibil.
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Nume : Durac

Prenume: Gheorghe

Porecla: -

Parohia: Biserica Martirilor-Timisoara
Protopopiatul: Timisoara ll

Varsta: 81 ani

Voce: Tenor Il

Nascut in data de 3 octombrie 1933 Tn satul Bencecul de Jos, judetul Timis,
urmeaza scoala elementara cu sapte clase din localitate. Meseria de baza este
cea de agricultor, dar in 1956 se mutd in orasul Timisoara, unde lucreaza la
Cooperativa Colortex. A fost cantor al bisericii din Bencecul de jos de la varsta
de 13 de ani, din anul 1946, iar din 1956 cantor al Bisericii cu hramul Adormirea
Maicii Domnului din Piata Crucii- Timisoara si din 1997 pand in prezent cantor al
Bisericii Martirilor- Timisoara.

Invata cantoratul la varsta de 13 ani, din indemnul bunicului sau, pe cale
orald, de la cantorul Dimitrie Obrad, cantor oficial al bisericii. Pregatirea a
fnceput-o Tn strana bisericii, dupa auz, invatand intai troparele si mai apoi
celelalte forme. Scoala s-a desfasurat acasa la cantor, pe perioada iernii, din
decembrie panad in aprilie, saptamanal de mai multe ori, in functie de glasul de
rand al saptamanii, duminica interpretand in strana impreuna cu ceilalti cantori
ceea ce a invatat in cursul saptamanii. Subiectul Tnvata cele opt glasuri
bisericesti cu toate variantele lor, respectiv Insusi glas, Tropar si Stihoavna. De
asemenea finvata cantarea antifonic, in biserica cantand ambele strani.
Subiectul Tnvata si canta la strana dreaptd. Subiectul isi aminteste ca in acea
perioada in biserica din localitate activau doisprezece cantori bisericesti.

Cartile de cult folosite pentru insusirea cantdrii de strana au fost
Octoihul mic- Sibiu, 1913%7 si Antologhionul Iui C.Vladu- Caransebes, 1936.7% De
asemenea a nvatat de la cantorul Obrad Dimitrie sa caute pericopele apostolice
dupa calendarul bisericesc Th Apostol si stie sa foloseasca Mineiele, Triodul,
Penticostarul, Octoihul precum si alte carti de strana.

Subiectul a avut preocupari pentru muzica. incd de copil, impreuna cu
ceilalti colegi de scoald, coordonati de invatatorul Costan loan, a cantat
raspunsurile liturgice stand Tn fata stranii drepte si a citit Apostolul. A activat de

137 %%* Octoihul mic, Sibiu, 1913
138 Vladu, C. op. cit, Caransebes, 1936
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tanar Tn corul mixt al bisericii infiintat in 1954-1955 si coordonat si dirijat de
preotul Turcu. A cantat de asemenea muzica populard, atat in cadru organizat,
cu orchestra, la concursuri zonale de profil (1950), cat si ocazional, la nunti.

Subiectul sustine ca a Tnvatat si a cantat la inceput toate trei variantele
fiecarui glas, dar ca odata cu trecerea timpului, au ramas fixate Tn memoria sa
doar variantele Troparului si ceva modele melodice de Antifoane. De asemenea
subiectul stie ca la glasurile 111 si VII toate variantele au aceeasi formd, aspect cu
deosebire specific pentru cantarea de strana bandteana.

Inregistrarile s-au facut dupa urmatoarea schema:

Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul
| I 1 v \% \ Vi VI
Tnsusi
Tropar * * * * * * * *
Antifon
Stihoavna " i ’
Melodia speciald, priceasna si melodia populara sunt urmatoarele:
Cantare speciala invierea Ta Hristoase
Priceasna Doamne , Doamne, ce voi face eu
Melodie populara De-as trdi cat frunza-n vie

Mentiuni

De la cantorul Durac Gheorghe am aflat ca in perioada cand el a invatat
cantarea bisericeasca de strand, in anii 1947-1948, era o mindrie pentru cei tineri
sa nvete cantoratul, fiind bine vazuti si apreciati la evenimentele la care erau
prezenti, hramuri, rugi, festivaluri rurale toti tinerii care cantau in strana
bisericii.

De asemenea este important de mentionat ca dragostea tatalui fata de
cantarea bisericeasca si fata de biserica noastra ortodoxa s-a transmis si asupra
urmasilor, fiul cantorului Durac Gheorghe fiind parintele loan Durac, preotul
comunitatii ortodoxe romane, dar si finlandeze din localitatea Turku, Finlanda.
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Nume: Campean

Prenume: Simion

Porecla: -

Parohia: Salciua Noua
Protopopiatul: Timisoara ll
Varsta: 84 ani

Voce: Tenor |

Se naste in data de 17 mai 1931 in satul Salciua Noud, urmeaza scoala
elementara cu sapte clase din localitate. Meseria de bazd este cea de agricultor.
Este cantor al bisericii din Salciua Noua de la varsta de 17 de ani, din anul 1948.

Invata cantoratul pe cale oralg, de la cantorul Gavrild Bostan, cantor cu
diploma si oficial al bisericii, precum si de la Petru Tarziu, de asemenea cantor
cu plata al bisericii. Pregatirea a inceput-o in strana bisericii, dupa auz. Scoala
s-a desfasurat pe perioada iernii, din decembrie pana in martie, sdptamanal de
mai multe ori, in functie de glasul de rand al saptamanii, duminica interpretand
in strana Impreuna cu cantorii ceea ce a invatat in cursul saptamanii. Initial
fnvata o varianta ardeleneasca a cantdrii de strand, datorita faptului ca atat
satenii, cat si cantorii bisericii proveneau din Ardeal, de la Campeni, din Tara
Motilor, mutati fiind Tm Banat in timpul imperiului Austro-Ungar. Mai apoi
datorita abilitatilor vocale si varstei tinere este trimis la Scoala de Cantdresi
Bisericesti de la Caransebes,pe care o frecventeaza intre 1950-1952. Aici
subiectul invata cele opt glasuri bisericesti cu toate variantele lor, respectiv
Insusi glas, Tropar si Stihoavna, precum si toate notiunile de tipic, cult si cultura
teologica necesare unui cantaret bisericesc cu diploma, fiind unul dintre elevii
renumitului profesor Constantin Vladu.

Cartile de cult folosite pentru insusirea cantdrii de strana au fost
Octoihul mic- Sibiu, 19133%, Antologhionul lui C.Vladu- Caransebes, 1936, iar
mai nou Antologhionul editat de Mitropolia Banatului Th 1984'%'. De asemenea
a Invatat la scoala sa sa caute pericopele apostolice dupa calendarul bisericesc
in Apostol si stie sa foloseasca Mineiele, Triodul, Penticostarul, Octoihul precum
si alte carti de strana.

139 *** Octoihul mic, Sibiu, 1913
40 Vladu, C. op. cit, Caransebes, 1936
%% Antologhion, Mitropolia Banatului, 1984
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Subiectul a avut preocupadri pentru muzica. A coordonat o perioada
corul mixt precum si corul de femei al bisericii. A cantat de asemenea muzica
populard, atat in cadru organizat, cu orchestrd, la diferite evenimente rurale cat

si ocazional, la nunti.

in afard de formula melodica pentru glasul V-varianta antifon, pe care
nu si-a amintit-o, si variantele insusi glas la glasul Ill si VI, pe care le considera ca
melodie la fel cu melodia Troparului,fara nici o diferenta de formula melodica
asa cum are de exemplu varianta Antifonului Ill si VIl la cadenta finalg, subiectul
a executat toate celelalte melodii ale celor opt glasuri bisericesti, dovedind o

buna memorie.

Inregistrarile s-au facut dupa urmatoarea schema :

Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul
| I 11 \Y \% VI Vil Vil
Tnsusi * * * * * *
Tropar * * * * * * * *
Antifon
. o % % % * * * *
Stihoavna

Melodia speciald, priceasna si piesa populara sunt urmatoarele:

Cantare speciala

Invierea Ta Hristoase

Priceasna

Cu noi este Dumnezeu

Melodie populara

Foaie verde ca aluna

Mentiuni

De la Campean Simion am aflat cd de-a lungul anilor a incercat sa invete

cantarea de strana mai multe persoane, dar nu a reusit sa instruiasca nici un

elev care sa i poata urma n strana satului care acum, Tn anul 2014, mai are doar

15-20 de familii stabile si parohia transformata in filie a satului Herneacova.
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Nume: Mioc
Prenume: loan
Porecla: Taranu
Parohia: Belint
Protopopiatul: Lugoj
Varsta: 86 ani

Voce: Tenor |

Se naste Tn data de 9 februarie 1928 in satul Belint, urmeaza scoala elementara
cu sapte clase din localitate. Meseria de baza este cea de agricultor. Este cantor
al bisericii din Belintde la varsta de 10 de ani, din anul 1938.

Invata cantoratul pe cale oralg, de la fratii Dimitrie si Constantin Micu,
cantori fara plata al bisericii, care au ales dintre copiii care veneau la biserica pe
cei mai inteligenti, testandu-le si abilitatile muzicale, respectiv glasul si urechea
muzicala. Pregatirea a inceput-o in strana bisericii, dupa auz. Scoala s-a
desfasurat pe perioada iernii, din decembrie pana in martie, sdptamanal de mai
multe ori, in functie de glasul de rand al saptamanii, duminica interpretand in
strana Tmpreuna cu cantorii ceea ce a Tnvatat in cursul saptamanii. Subiectul
invata cele opt glasuri bisericesti cu doua forme, varianta Troparului si a
Antifonului. De asemenea Tnvatd cantarea antifonic, in biserica cantand ambele
strani. Subiectul invata si canta la strana dreapta. Mioc loan 1si aminteste ca in
anul 1940 biserica din Belint avea inca patru cantori care deserveau biserica fara
plata, precum si multi copii care veneau la biserica, imbrdcau stihare si ajutau la
slujbele bisericesti, dintre care au ales fratii Micu pe cei cu glas si ureche
muzicala pentru a Tnvata cantarea de strana.

Cartile de cult folosite pentru insusirea cantdrii de strana au fost
Octoihul mic- Sibiu, 1913'%, Antologhionul lui C.Vladu- Caransebes, 1936'%, iar
mai nou Antologhionul editat de Mitropolia Banatului in 1984'#4. De asemenea
a Tnvatat de la cantorii Micu sa caute pericopele apostolice dupa calendarul
bisericesc Tn Apostol si stie sa foloseasca Mineiele, Triodul, Penticostarul,
Octoihul precum si alte carti de strana.

Subiectul a avut preocupari pentru muzicd. A cantat Tn corul mixt al
bisericii dirijat de Bot loan precum si in fanfara comunei, la trompetd(flighorn),

142 **% Qctoihul mic, Sibiu, 1913
43 Vladu, C. op. cit, Caransebes, 1936
144 %%% Antologhion, Mitropolia Banatului, 1984
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din anul 1956, participand la mai multe festivaluri si competitii de profil. A
cantat de asemenea muzica populara, atat in cadru organizat, cu orchestra, la

diferite evenimente rurale cat si ocazional, la nunti.
Subiectul sustine ca a invdtat si a cantat la inceput toate trei variantele
fiecarui glas, dar ca odata cu trecerea timpului, au ramas fixate Tn memoria sa
doar variantele Troparului si ceva modele melodice de Antifoane. De asemenea
subiectul stie ca la glasurile 111 si VII toate variantele au aceeasi forma, aspect cu
deosebire specific pentru cantarea de strana bandteana.
Inregistrarile s-au facut dupa urmatoarea schema:

Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul
I I I \% \Y \! Vil VIII
Tnsusi
Tropar * * * * * * * *
Antifon
Sthoavnd |

Melodia speciald, priceasna si melodia populara sunt urmatoarele:

Cantare speciala

Invierea Ta Hristoase

Priceasna

Lumina lina

Melodie populara

De ziua nuntii tale-ti scriu
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Nume: Tochera
Prenume: lulian
Porecla: Anghel
Parohia: Hitias
Protopopiatul: Lugoj
Varsta: 74 ani

Voce: Tenor Il

Se naste in data de 9 august 1940 in satul Hitias, urmeaza scoala elementara cu
patru clase din localitate. Meseria de baza este cea de agricultor, mai apoi
lucrand ca si operator hidraulic la Uzina de apa. Este cantor oficial si fara plata
al bisericii din Hitias de la varsta de 24 de ani, din anul 1964.

Invata cantoratul pe cale oral, de la Stoia lon, cantor si dirijor de cor al
bisericii din Hitias. Pregatirea a inceput-o de copil in strana bisericii, dupa auz, in
anul 1952. Scoala s-a desfasurat pe perioada iernii, din decembrie pana n
martie, saptamanal de mai multe ori, in functie de glasul de rand al saptamanii,
duminica interpretand in strana impreuna cu cantorul ceea ce a invatat in cursul
saptamanii. Subiectul invata cele opt glasuri bisericesti cu doua forme, varianta
Troparului si a Antifonului. De asemenea invata cantarea antifonic, in biserica
cantand ambele strani. Subiectul isi aminteste ca in anul 1952 in biserica din
Hitias se savarseau Vecernia si Utrenia, lucru care l-a ajutat foarte mult in
deprinderea glasurilor bisericesti.

Cartile de cult folosite pentru insusirea cantdrii de strana au fost
Octoihul bogat- Caransebes, 1935'%, Antologhionul lui C.Vladu - Caransebes,
1936'¢, iar mai nou Antologhionul editat de Mitropolia Banatului in 1984'¥, din
care canta pana in prezent. De asemenea a invdtat de la cantorul Stoia lon sa
caute pericopele apostolice dupa calendarul bisericesc in Apostol si stie sa
foloseasca Mineiele, Triodul, Penticostarul, Octoihul precum si alte carti de
strana.

Subiectul a avut preocupari pentru muzicd. A cantat Tn corul mixt al
bisericii dirijat de Stoia lon la vocea de tenor Il inca din anul 1964, participand la
mai multe festivaluri si competitii de profil. A cantat de asemenea muzica

45 %% Octoihul bogat, Caransebes, 1935
46 Vladu, C. op. cit, Caransebes, 1936
47 %%% Antologhion, Mitropolia Banatului, 1984
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populard, atat in cadru organizat, cu orchestrd, la diferite evenimente rurale cat

si ocazional, la nunti.

Subiectul sustine ca a invdtat si a cantat de la inceput toate trei
variantele fiecarui glas, dar cd odata cu trecerea timpului, au ramas fixate n
memoria sa doar variantele Troparului si Antifonului. De asemenea subiectul
stie ca la glasurile Il si VII toate variantele au aceeasi formd, aspect cu

deosebire specific pentru cantarea de strana bandteana.

Inregistrarile s-au facut dupa urmatoarea schema:

Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul
| I 11 \Y \% Vi Vil Vil
Tnsusi
Tropar * * * * * * * *
Antifon
. . * * * * * * * *
Stihoavna

Melodia speciala si priceasna sunt urmatoarele:

Cantare speciala

Invierea Ta Hristoase

Priceasna

Doamne inaintea Ta

Subiectul nu interpreteaza melodie populard, sustinand ca nu a mai
cantat de mult piese din folclor, dar si din cauza faptului ca inregistrarile s-au
efectuat in biserica din localitate si nu acasa la subiect, locul nefiind propice

imprimarii unei piese populare.
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Nume: Toma
Prenume: Dimitrie
Porecla: Birdescu
Parohia: Chizatau
Protopopiatul: Lugoj
Varsta: 82 ani

Voce: Bariton

Se naste Tn data de 28 mai 1932 in satul Chizatau, urmeaza scoala elementara cu
sapte clase din localitate. Meseria de baza este cea de agricultor. Este cantor
oficial si fara plata al bisericii din Chizatau de la varsta de 18 de ani, din anul
1950.

Invata cantoratul pe cale oral3, de la Suici loan, cantor si dirijor de cor al
bisericii din Chizatdu. Pregatirea a inceput-o de copil, de la varsta de sapte ani a
facut vioara cu preotul din sat, Sever Sepetan, mai tarziu, in 1947 intrd in strana
bisericii, incepand sa invete cantoratul. Scoala s-a desfdsurat acasa la Suici loan,
pe perioada iernii, din 1950 pana in 1952, timp de doua ierni, saptamanal de mai
multe ori, in functie de glasul de rand al saptamanii, duminica interpretand in
strana mpreund cu cantorul si alti trei elevi ceea ce a Tnvatat in cursul
saptamanii. Subiectul invata cele opt glasuri bisericesti cu trei forme, Tnsusi
glas, Tropar si Antifon. De asemenea nvata cantarea antifonic, in biserica
cantand in strana dreapta. Subiectul isi aminteste ca in anul 1950 in biserica din
localitate se savarseau Vecernia si Utrenia, lucru care l-a ajutat foarte mult in
deprinderea glasurilor bisericesti, iar biserica avea la acel moment peste treizeci
de cantori fara plata. De asemenea, iubind muzica si dorind sa-si aprofundeze
cunostintele de profil se inscrie la Scoala de arta populara din Lugoj in anii1953-
1954, cunostintele dobandite aici ajutandu-l mai apoi sa coordoneze corul
barbatesc al bisericii din sat.

Cartile de cult folosite pentru Tnsusirea cantarii de strana au fost Carte
de rugdciuni si cantari bisericesti a lui Trifon Lugojanu-Arad, 1938,"® Cantari
bisericesti a lui Nicolae Firu- Timisoara, 1943 (editie scrisa pe notatie liniard),
iar mai nou Antologhionul editat de Mitropolia Banatului Th 1984."° De
asemenea a Tnvatat de la cantorul Suici loan sa caute pericopele apostolice

8 | ugojanu. Trifon, Carte de rugdciuni si cantdri bisericesti, Arad, 1938
49 Firu. Nicolae, Cantdri bisericesti, Timisoara, 1943
150 #** Antologhion, Mitropolia Banatului, 1984
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dupa calendarul bisericesc in Apostol si stie sa foloseasca Mineiele, Triodul,
Penticostarul, Octoihul precum si alte carti de strana.

Subiectul a avut preocupari pentru muzica. A cantat in corul barbatesc
al bisericii dirijat de Suici loan, mai apoi preluand si conducerea corului
bisericesc Tn 1994, precum si in corul mixt si in fanfara comunei(trombon),
participand cu acestea la mai multe festivaluri si competitii de profil.

Subiectul sustine ca a invdtat si a cantat de la inceput toate trei
variantele fiecarui glas. Este interesant de mentionat faptul ca si acest subiect
poseda cunostinte complete in ceea ce priveste variantele celor opt glasuri,
precum si faptul ca executia lor s-a facut cu deosebita precizie si acuratete.De
asemenea subiectul stie cd la glasurile Il si VIl toate variantele au aceeasi
formd, aspect cu deosebire specific pentru cantarea de strana bandteana, dar
interpreteaza toate variantele la glasul Il si VIl,invocand motivul ca la final
difera cadentele, ceea ce este Tn mare parte adevarat.

Inregistrarile s-au facut dupa urmatoarea schema:

Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul
| 1 11 v \Y VI VII VIII
Tnsugi * * % % * * % %
Tropar * * * * * * * *
Antifon
. . * * * * * * * *
Stihoavna

Melodia speciala si priceasna sunt urmatoarele:

Cantare speciala Invierea Ta Hristoase

Priceasna La raul Vavilonului

Subiectul nu interpreteaza melodie populara, sustinand ca nu a mai
cantat de mult piese din folclor.

Mentiuni

De asemenea trebuie mentionat ca subiectul prezinta o particularitate
interesanta din punct de vedere vocal deoarece, desi sustine ca n tinerete si la
maturitate a cantat bariton, odata cu varsta vocea s-a subtiat, avand o
frumoasa culoare de tenor si claritate.
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Nume: Chepetan
Prenume: Filip

Porecla: -

Parohia: Lovrin
Protopopiatul: San Nicolau
Varsta: 92 ani

Voce: Bariton

Se naste in data de 13 august 1922 1in satul Lovrin, urmeaza scoala elementara
cu sapte clase din localitate. Meseria de baza este cea de agricultor. Este cantor
oficial cu plata al bisericii din Lovrin de la varsta de 28 de ani, din anul 1950.

Invata cantoratul pe cale oral3, de la Lizuic3 lon, cantor si dirijor de cor
al bisericii din Lovrin. Pregatirea a inceput-o de copil in strana bisericii, dupa
auz. Scoala s-a desfasurat pe perioada iernii, din decembrie pana in martie,
sdptamanal de mai multe ori, in functie de glasul de rand al saptamanii,
duminica interpretand in strand impreuna cu cantorul ceea ce ainvatat in cursul
saptamanii. Subiectul invata cele opt glasuri bisericesti cu doua forme, varianta
Troparului si a Antifonului. De asemenea invata cantarea antifonic, in biserica
cantand ambele strani. Subiectul urmeaza mai apoi si cursurile Scolii de
cantdreti bisericesti din Caransebes, unde fisi aprofundeaza cunostintele
dobandite de copil. Din 1960 coordoneaza si dirijaza si corul mixt al bisericii.

Cartile de cult folosite pentru Tnsusirea cantdrii de strana au fost
Octoihul bogat- Caransebes, 1935, Antologhionul lui C.Vladu- Caransebes,
1936'%, iar mai nou Antologhionul editat de Mitropolia Banatului in 19843, De
asemenea a Invatat de la cantorul Lazuica lon si mai apoi la scoala de cantareti
sa caute pericopele apostolice dupa calendarul bisericesc Tn Apostol si stie sa
foloseasca Mineiele, Triodul, Penticostarul, Octoihul precum si alte carti de
strana.

Subiectul a avut preocupari pentru muzicd. A cantat Tn corul mixt al
bisericii care avea 30-35 de membri, apoi a si dirijat Thca din anul 1960,
participand la mai multe festivaluri si competitii de profil. A cantat de asemenea
muzica populara, atat in cadru organizat, cu orchestra, la diferite evenimente
rurale cat si ocazional, la nunti.

51 *** Octoihul bogat, Caransebes, 1935
52Vladu, C. op. cit, Caransebes, 1936
153 ¥%% Antologhion, Mitropolia Banatului, 1984
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Dorind sa slujeascd lui Dumnezeu si oamenilor, desi avea o varsta, in
anul 1990 raspunde solicitarii venite din partea unei parohii vecine, si anume
Gottlob, care nu avea cantor si timp de zece ani serveste si aceasta parohie,
formand pand in anul 2000 si cantori care sa deserveasca strana acestei parohii.
Apoi se Intoarce acasd, in strana bisericii din Lovrin.

Subiectul sustine ca a invatat si a cantat la inceput toate trei variantele
fiecarui glas, dar ca odata cu trecerea timpului si datorita varstei foarte
fnaintate, au ramas fixate Tn memoria sa doar variantele Troparului si ceva
modele melodice de la Antifon. De asemenea subiectul stie ca la glasurile Il si
VIl toate variantele au aceeasi forma, aspect cu deosebire specific pentru
cantarea de strand banateana.

Inregistrarile s-au facut dupa urmatoarea schema:

Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul

| Il I \Y% \Y \| VII VIl
Tnsusi *
Tropar * * * * * * * *
Antifon
Stihoavna *

Melodia speciala, priceasna si melodia populara sunt urmatoarele:

Cantare speciald invierea Ta

Priceasna Nadejdea mea

Melodie populara Sa-mi canti cobzar
Mentiuni

De la subiect am aflat ca in perioada interbelica existau in biserica din
Lovrin doi cantori cu scoald, alti patru fara scoald, dar care stapaneau la fel de
bine cantarea bisericeasca, precum si cor mixt alcatuit din 30-35 de persoane.

Subiectul este de asemenea veteran de razboi, luptand in al doilea
razboi mondial in efectivele Regimentului 1 Artilerie Cdlareata Timisoara, pe
frontul de vest, din Romania si pana in Muntii Tatra si Germania (Berlin), Tn

perioada 1944-1945.
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Nume: Sarbu

Prenume: Stefan

Porecla: Nutu a Iu’ Sarga
Parohia: Nerau
Protopopiatul: San Nicolau
Varsta: 91 ani

Voce: Bariton

Se naste in data de 13 noiembrie 1923 in satul Nerdu, urmeaza scoala
elementara cu cinci clase din localitate. Meseria de baza este cea de agricultor,
mai apoi lucrand ca si personal administrativ la Primarie. Este cantor oficial si
fara plata al bisericii din Nerau de la varsta de 15 de ani, din anul 1938.

TInvata cantoratul pe cale oralg, de la Chipei Gheorghe, cantor oficial cu
plata al bisericii din Nerau. Pregatirea a inceput-o de copil in strana bisericii,
dupd auz. Scoala s-a desfasurat pe perioada iernii, din decembrie pana in
martie, saptamanal de mai multe ori, in functie de glasul de rand al saptamanii,
duminica interpretand in strana impreuna cu cantorul ceea ce a invatat in cursul
saptamanii. Subiectul invata cele opt glasuri bisericesti cu trei forme, Insusi
glas, Tropar si Antifon, precum si cantari speciale, irmoase, marimuri si polielee.
De asemenea invata cantarea antifonic, in biserica cantand ambele strani.
Subiectul isi aminteste ca n anul 1938-1940 in biserica din Nerdu erau patru
cantori si multi copii la strana, lucru care Il-a ajutat foarte mult in deprinderea
glasurilor bisericesti.

Cartile de cult folosite pentru insusirea cantdrii de strana au fost
Octoihul bogat- Caransebes, 1935%* si Antologhionul [ui C.Vladu- Caransebes,
1936'%. De asemenea a invatat de la cantorii batrani sa caute pericopele
apostolice dupa calendarul bisericesc Tn Apostol si stie sa foloseasca Mineiele,
Triodul, Penticostarul, Octoihul precum si alte carti de strana.

Subiectul a avut preocupari pentru muzica. A cantat in corul mixt al
bisericii dirijat de Taranu Gheorghe la vocea de Bariton inca din anul 1940,
participand la mai multe festivaluri si competitii de profil. Acest cor mixt
parohial, infiintat Th 1890 de N. Miclea din Chizatau, casatorit in localitatea
Nerau, a urmat traditia corurilor din Banat, dar la un moment dat in perioada
comunismului s-a desfintat. La o suta de ani dupg, in 1990, acest cor a fost

154 *%* Octoihul bogat, Caransebes, 1935
5 Vladu, C. op. cit, Caransebes, 1936
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refnfiintat, reorganizat si dirijat de Sarbu Stefan. Corul functioneaza si astazi,
desi subiectul, din cauza varstei si problemelor de sanatate nu mai frecventeaza
biserica decat ocazional. Sarbu Stefan a cantat de asemenea si muzica
populard, atat in cadru organizat, cu orchestrd, la diferite evenimente rurale cat

si ocazional, la nunti.

in afara de formula melodica pentru glasul V-varianta insusi glas, pe care

nu si-a amintit-o, si variantele Tnsusi glas la glasul Ill si VII, pe care le considera ca
melodie la fel cu melodia Troparului, fara nici o diferenta de formula melodica
asa cum are de exemplu varianta Antifonului 11l si VIl la cadenta finald,lucu pe

care il stie, subiectul a executat toate celelalte melodii ale celor opt glasuri

bisericesti, dovedind o deosebita memorie pentru varsta naintata.

Inregistrarile s-au facut dupa urmatoarea schema :

Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul
| 1 11 v \Y VI VII VIII
Tnsu;i * * * * *
Tropar * * * * * * * *
Antifon
. . * * * * * *
Stihoavna

Melodia speciala, priceasna si piesa populara sunt urmatoarele:

Cantare speciala

Invierea Ta Hristoase

Priceasna

Nadejdea mea

Melodie populara

De la noi de la fereastra

Mentiuni

Este interesant de mentionat faptul ca subiectul a servit biserica din
Nerdu timp de 25 de ani ca si crastnic (1965-1990), in paralel cu cantoratul, iar ca
misiunea sa sa fie completd, in 1990 reinfiinteaza corul parohial si il dirijaza, asa

cum am mentionat Tn cadrul interviului.
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Nume: Vintan

Prenume: Coriolan
Porecla: Vrdjitorul

Parohia: San Nicolau
Protopopiatul: San Nicolau
Varsta: 81 ani

Voce: Tenor |

Se naste In data de 10 aprilie 1933 in orasul San Nicolau, urmeaza scoala
elementara cu cinci clase si douad de liceu in localitate. Meseria de baza este cea
de agricultor. Este cantor oficial si cu plata al bisericii din San Nicolau de la
varsta de 42 de ani, din anul 1975.

Invata cantoratul pe cale oral3, de la Raica loan, cantor oficial cu plata al
bisericii din San Nicolau. Pregatirea a inceput-o in data de 12 februarie 1962 1n
strana bisericii, dupa auz. Scoala s-a desfasurat pe perioada iernii, din
decembrie pana in martie, timp de trei ierni, saptamanal de mai multe ori, in
functie de glasul de rand al saptamanii, duminica interpretand in strand
impreuna cu cantorul ceea ce a invatat Tn cursul saptamanii. Subiectul invata
cele opt glasuri bisericesti cu trei forme, Insusi glas, Tropar si Antifon, precum si
cantari speciale, irmoase, marimuri si polielee. De asemenea invata cantarea
antifonic, in biserica cantand ambele strani. Subiectul isi aminteste ca Tn anul
1962-1965 n biserica din San Nicolau erau doisprezece cantori si el a invatat
ntdi Tn strana stangd (a condacelor), abia in 1975, cand s-a angajat cantor
bisericesc oficial trecand in strana dreapta (a troparelor).

Cartile de cult folosite pentru insusirea cantdrii de strana au fost
Octoihul bogat- Caransebes, 1935 si Antologhionul lui C.Vladu- Caransebes,
19367, De asemenea a invatat de la cantorii batrani sa caute pericopele
apostolice dupa calendarul bisericesc Tn Apostol si stie sa foloseasca Mineiele,
Triodul, Penticostarul, Octoihul precum si alte carti de strana.

Subiectul a avut preocupari pentru muzica. A cantat in corul barbatesc
al bisericii dirijat de preotul Farca loan si de Ciobanu Aurel la vocea de tenor,
precum si Tn corul mixt al orasului intre 1980-1984, participand la mai multe
festivaluri si competitii de profil. In 1984 preia conducerea corului parohial, pe
care il coordoneaza si dirijaza pana in prezent. Dotat cu o voce exceptional de

156 *%% Octoihul bogat, Caransebes, 1935
57 Vladu, C. op. cit, Caransebes, 1936
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clara si puternica, subiectul interpreteaza toate formele celor opt glasuri din
memorie deoarece in urma unui accident vascular vederea i-a fost afectata in
mare madsura, neputand folosi cartile de cult. Acest lucru nu il impiedica Tn
desfasurarea activitatii de cantor, interpretand cantdrile tuturor ierurgiilor si
Tainelor din memorie, nici in activitatea de dirijor de cor, la fel interpretand
cantarile liturgice si pricesnele sau alte piese corale, pe care le dirijaza cu
precizie deosebita.

Subiectul sustine ca a invdtat si a cantat de la inceput toate trei
variantele fiecarui glas. Este interesant de mentionat faptul ca si acest subiect
poseda cunostinte complete in ceea ce priveste variantele celor opt glasuri,
precum si faptul ca executia lor s-a facut in totalitate din memorie. De
asemenea subiectul stie cd la glasurile 11l si VIl toate variantele au aceeasi
formd, aspect cu deosebire specific pentru cantarea de strana banateana.

Inregistrarile s-au facut dupa urmatoarea schema:

Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul
| I 11 v \% VI VII VIII
Tnsusi * * * * * *
Tropar * * * * * * * *
Antifon
. . k k sk sk * *
Stihoavna

Melodia speciala si priceasna sunt urmatoarele:

Cantare speciala invierea Ta Hristoase

Priceasnd Auzise-vor graiurile mele

Subiectul nu interpreteaza melodie populara, sustinand ca nu a mai
cantat de mult piese din folclor, dar si datorita faptului ca inregistrdrile s-au
facut in biserica.

Mentiuni

Tot de la Vintan Coriolan am aflat cd in perioada 1967-1969 Mitropolia
Banatului a organizat la Caransebes examen pentru cantdretii bisericesti de la
sate care nu urmasera cursurile Scolii de cantareti bisericesti, examen la care s-a
prezentat si subiectul, In urma acestuia primind nota 8,90 si diploma de
atestare cu care mai apoi s-a angajat cantor oficial al bisericii din San Nicolau n

1975.
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Nume: Rosu
Prenume: Dimitrie
Porecla: Tia
Parohia: Secusigiu
Protopopiatul: Arad
Varsta: 84 ani

Voce: Tenor

Se naste in data de 27 august 1930 fin satul Secusigiu, urmeaza scoala
elementara cu sapte clase din localitate. Meseria de baza este cea de agricultor.
Este cantor oficial cu plata al bisericii din Secusigiu de la varsta de 20 de ani, din
anul 1950.

Invata cantoratul pe cale oral3, de la Balas Isaia, cantor oficial cu plati al
bisericii din Secusigiu, care mai apoi ii va deveni si socru.De copil a mers la
biserica, a imbracat stihar impreuna cu ceilalti copii, participand la cultul divin.
Pregatirea de cantor a inceput-o in 28 ianuarie 1944, la varsta de 14 ani, in strana
bisericii, dupa auz. Scoala s-a desfasurat pe perioada iernii, din ianuarie panain
martie, sdptamanal de mai multe ori, in functie de glasul de rand al saptamanii,
duminica interpretand in strand impreund cu cantorul ceea ce ainvatat in cursul
sdptamanii. Subiectul Tnvatd cele opt glasuri bisericesti cu trei forme, varianta
Insusi glas, Tropar si a Antifon. De asemenea invatd cantarea antifonic, in
biserica cantand ambele strani. Subiectul Tnvata si cantd in strana dreapta, in
mod sigur socrul sau dorind sa i transmita invatatura si la timpul potrivit, locul
de cantor oficial al bisericii. Subiectul isi aminteste cd in anul 1944 erau peste
treizeci de cantori amatori n stranile bisericii, care impreuna cu cei doi cantori
oficiali si copiii si tinerii parohiei care stateau in fata stranilor dadeau
raspunsurile liturgice.

Cartile de cult folosite pentru insusirea cantdrii de strana au fost
Octoihul bogat- Caransebes, 1935%%, Antologhionul lui T.Lugojanul- Arad,
19389, iar mai nou Antologhionul reeditat de Arhiepiscopia Aradului in 2002'°.
De asemenea a nvatat de la cantorul Balas Isaia sa caute pericopele apostolice
dupa calendarul bisericesc Tnh Apostol si stie sa foloseasca Mineiele, Triodul,
Penticostarul, Octoihul precum si alte carti de strana.

158%%* Octoihul bogat, Caransebes, 1935
59 Lugojanu. Trifon, Carte de rugdciuni si cantdri bisericesti, Arad, 1938
160 *** Antologhion, Arhiepiscopia Aradului, 2002
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Subiectul a avut preocupdri pentru muzica. A cantat Tn corul mixt al
bisericii la vocea de tenor, iar din 1945 si in corul barbatesc parohial dirijat de
Albotad loan (Clica), taran autodidact. A cantat de asemenea muzica populara,
atat In cadru organizat, cu orchestra, la diferite evenimente rurale cat si
ocazional, la nunti.

Subiectul sustine ca a nvdtat si a cantat de la inceput toate trei
variantele fiecarui glas. Este interesant de mentionat faptul ca si acest subiect
poseda cunostinte complete in ceea ce priveste variantele celor opt glasuri,
precum si faptul ca executia lor s-a facut in totalitate din memorie, neavand
nevoie pentu niciuna dintre forme sau variante, cantari speciale sau pricesne de
carte de cantdri sau orice alt fel de suport scris, lucru de apreciat la varsta sa. De
asemenea subiectul stie ca la glasurile 1l si VIl toate variantele au aceeasi
formd, aspect cu deosebire specific pentru cantarea de strana banateana.

Inregistrarile s-au facut dupa urmatoarea schema:

Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul | Glasul
| I 11 v \% Vi VII Vil
insu5i * * * % % %
Tropar * * * * * * * *
Antifon
. . * * * * * *
Stihoavna

Melodia speciala si priceasna sunt urmatoarele:

Cantare speciala invierea Ta Hristoase

Priceasna Asculta Doamne pe robii tai

Melodie populara Dupa deal rasare luna
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MUZICA CORALA DIN BANAT.
APARITIE SI EVOLUTIE. SEC XIX-XX






3.1. Muzica corala romaneasca - origini, evolutie

Pana la mijiocul secolului al XIX-lea nu putem vorbi in Biserica Ortodoxa Romana
decat de vechea cantare ,,de strana". Cantarea corala a nceput sa-si faca
aparitia abia Tn cea de-a doua parte a secolului trecut la inceput rnanifestandu-
se ceva mai timid, cu timpul, ludnd o dezvoltare din ce Tn ce mai puternica.
Acum a fost Tndepadrtat din Biserica Ortodoxa spiritul muzical oriental si a
patruns spiritul specific Occidentului. Importante in ilustrarea acestei idei ar fi
cuvintele marelui istoric A. D. Xenopol, precum si cele ale episcopului Dundrii de
Jos, Partenie Clinteanul.
Xenopol, observand schimbarea directiei in muzica si picturd, spunea:

"Dupa cum I.P. Sfintia-Ta a voit ca picturile catedralei mitropolitane s3 iasa
din formele cele inguste, disgratioase, slabe si urate ale artei bizantine si a
lasat pe eminentul pictor Tattarescu sa Tmpodobeasca zidurile bisericii cu
figuri importante din idealul frumosului, astfel pune acum fncununarea
operei sale Mitropoliei din lasi din punct de vedere artistic, creand un cor
care sa satisfaca in totul cerintelor muzicale moderne".''

Partenie Clinteanul, dandu-si seama de necesitatea unei inovarii si in
muzicd, afirma:

,»,Orientul si productiile lui sunt in decadere mare, de aceea este acum
seceta mare pentru muzica cea veche si belsug pentru cealalta si degeaba
este orice silinta a noastrd, caci orice vom face si orice vom drege muzica
cea noud va Inlatura cu desavarsire pe cea veche. Cel mult ii puteti amana
moartea pentru catva timp, Tnsa ea va muri negresit si cat de curand,
pentru ca melodia si cantdrile in genere executate pe mai multe voci sunt
de o mie de ori mai frumoase ca pe o voce."%?

61 Popovici, Doru, Miereanu, Costin,- Tnceputurile muzicii culte romanesti, Bucuresti, Ed.
Tineretului, 1967, pag. 43.
162 |dem, pag. 45.
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Aceasta tendinta noua si binevenita a avut 1nsa si consecinte nu dintre
cele mai avantajoase. O sinteza creatoare Intre diferite culturi este necesara, dar
acest lucru nu trebuie confundat cu preluarea epigonica si mai ales cu inlaturarea
spiritului national sau al traditiei in sensul bun al cuvantului.’®> Deci chiar se cere
ca orice arta sa poarte amprenta unui puternic specific national si sa aiba traditie,
asa cum sustinea Ov. Densusianu: ,,Traditia bine inteleasa e ca o coloana de
marmura ramasa de la un templu vechi pentru ainalta un templu nou.""¢4

Originile cantarii corale armonico-polifonice trebuie cautate in evolutiile
din ultimul mileniu ale crestinismului apusean, romano-catolic si apoi si
protestant, in timp ce cantarea monodica de strana din Biserica Ortodoxa, sub
toate variantele ei, isi are radacinile in Rasaritul crestin, unde, indeosebi Tn
Imperiul bizantin, s-a structurat cultul ortodox actual, inclusiv in ceea ce
priveste aspectele muzicale. Pe de alta parte, pentru aprofundarea ideii actuale
de cor, foarte interesanta si plind de sugestii poate fi chiar cercetarea aparitiei si
evolutiei notiunii respective, incd din cele mai vechi timpuri'. Astfel, in
antichitate horeia:i horos in limba greaca, respectiv chorea:i chorus in limba
latind Tnsemnau si atunci ,,corul” pe care [-am mostenit ca notiune si in limba
romang, adicd un grup de cantdreti care cantd impreuna.’

Cantarea de cor a rusilor a fost insa pentru noi un model si a constituit
in acelasi timp un prim indemn si o justificare a reformei romanesti In acest
domeniu cultural insd, s-a preluat din nefericire si stilul muzicii liturgice rusesti
din secolul al XIX-lea - in mare parte nerealista stilistic, nefiind purificata de
influentele strdine - fapt la fel de ddunator ca si influentele primite din sursa
Apusului.

Primul cor bisericesc in Principatele Romane a luat fiinta in timpul
domniei lui Gheorghe Bibescu (1842). Corul, condus de Arhimandritul Visarion si
alcatuit din elevii scolii sale din Bucuresti, avea un repertoriu format din lucrarile
unor compozitori rusi pe care fi prezenta n cadrul slujbelor religioase de la
bisericile Sf. lonica Moldoveni si Curtea Veche din capitala Tdrii Romanesti. Un
cor asemanator a fost infiintat la lasi in 1844 de Alexandru Perino.

163 Popovici, Doru,- Muzica corald romaneascd,Bucuresti, Ed. Muzicala, 1966, pag. 337.

164 Popovici, Doru, Miereanu, Costin,-op. cit. pag. 5.

165 Grajdian. Vasile, Cantarea corald in cultul si propovdduirea Bisericii Ortodoxe. Raportul cu
problemele unitdtii de credintd, Studiu prezentat in cadrul Simpozionului National "Muzica
Corald in Biserica Ortodoxd Romana in veacul al XXl-lea, istoric si perspective", Arad, 12
octombrie 2009.

166 Botez. D.D., Tratat de cant si dirijat coral, vol.l. Institutul de Cercetdri Etnologice si
Dialectologice, Bucuresti, 1982, p.44.
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Desi in Transilvania terenul era deja pregatit, existau totusi unele
probleme legate de fondurile materiale necesare dotdrii si sustinerii formatiilor
corale, precum si de lipsa unor cadre bine pregatite in acest domeniu.

{n Banat primul cor a fost alcatuit de invatatorul Ghina in 1840 la Lugoj.
Acest cor care la inceput a preluat un repertoriu coral rus apoi unul german, a
fost prezent pentru prima data la un serviciu religios in anul 1841, la sarbatorile
Pastelui. Desi desfiintat in anul 1846, in urma nenumadratelor piedici ale
autoritatilor vremii, corul isi reincepe activitatea la anul 1860, sub denumirea de
Reuniunea de cantari. Acest lucru s a intamplat datorita entuziasmului colectiv,
pornit din adancul sufletului, din bucuria pentru cantare a acelor coristi.

Primul cor ardelenesc a luat fiinta in anul 1850, Tnsa date referitoare la
activitatea acestuia de-a lungul anilor nu mai exista."®?

Dupa unirea Principatelor corurile bisericesti si viata corala Tn general
iau un mare avant, iar conditiile necesare desfasurarii activitatilor corale devin
favorabile si sub aspect material. Astfel, beneficiind de decretul domnesc prin
care a fost interzisa cantarea in limbi straine, iar dupa decretul din 18 ianuarie
1865, referitor la infiintarea corurilor bisericesti, la 22 ianuarie acelasi an,
profesorul lon Kartu este numit inspector al tuturor corurilor. De la aceasta
data, cantarea corala religioasa devine si la romani o realitate si se dezvolta sub
diferite aspecte.

Una din cele mai substantiale formulari ale muzicologiei noastre in
legatura cu raportul in arta dintre universal si national, in legatura cu inevitabilul
fenomen de transgresie geograficd, fenomen tipic mai ales pentru cultura
noastrd, izvorata din acest pamant situat la confluenta dintre Est si Vest fii
apartine compozitorului si muzicologului Zeno Vancea:

"O evolutie fireasca a muzicii noastre bisericesti ar fi fost in directia crearii
unui stil polifon pe baza cantdrii de strana oriin loc de a se crea un astfel de
stil, care sa accentueze caracterul pur melodic al conceptiei noastre
muzicale lineare (conceptie care se reoglindeste atat de fidel in cantecele
noastre poporale pe care tdranii nostri le cantd la unison fara intregire
armonicd, fara acel acompaniament in terte atat de caracteristic pentru
muzica poporala apuseana sau muzica poporald a rusilor — nu dintr-o
insuficienta a talentului muzical, sau cum prin absurd ar putea crede unii
dintr-o lipsa de instructie si cultura muzicala - ci pur si simplu din cauza unei

167 Popovici, Doru, Miereanu, Costin,-op. cit. pag. 44.
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alt fel de organizari psiho-muzicale) s-a pastisat stilul unei alte culturi
muzicale, in care primatul il detine elmentul armonic strdin, - cel putin in
forma sa functionala- de adevarata conceptie muzicala a neamului nostru...
Ca nu ne putem sustrage multa vreme de sub influenta muzicii apusene,
intr-o epoca de interdependenta politica, economica si culturala a
popoarelor, cu libera circulatie a produselor culturale intre popoare ( atunci
cand capodoperele artei muzicale apusene sunt puse la indemana oricui in
concerte simfonice si radio) si ca aceasta influenta a Apusului mai devreme
sau mai tarziu trebuia sa lase oarecari urme asupra productiunii noastre
muzicale, este iardsi adevarat. Numai ca aceasta influenta s-a exercitat intr-
0 epoca in care marele curent muzical din Apus, romantismul, prin tehnica
sa compozitoricd, era cu totul neprielnic pentru utilizarea materialului ce-i
oferea cantecul popular si vechea noastrd muzica bisericeascd, alterand
insesi fundamentele gandirii noastre muzicale."68

Parcurgand prin lectura mai multe studii am ajuns la concluzia unanim
acceptatd de muzicieni, ca in cadrul muzicii corale bisericesti de la noi se disting
trei mari curente: cel datorat influentei ruse, cel datorat influentei germane si
cel traditionalist, original, care a promovat autenticele coordonate ale unei
stravechi culturi muzicale, ce a avut la baza cantecul de strana cu un aspect
modal si o alta organizare ritmica fatd de modul occidental.

Compozitori precum Alexandru Podoleanu, Nicolae Banulescu, lon
Bunescu, I.G. Mugur, Gheorghe T. Burada, desi au pledat pentru inlocuirea
repertoriului coral rusesc, n lucrdrile lor se simte o puternica influenta a stilului
liturghiei ruse. Aceasta s-a intamplat poate si pentru ca ei au neglijat cantarea de
strana.

Poate cea mai importanta influenta a muzicii corale bisericesti o reprezinta
influenta germana. Astfel, n lucrarile unor compozitori precum: Alexandru
Flechtenmacher, George Dima, lacob Muresianu, Eusebiu Mandicevschi, Isidor
Vorobchievici, Andrei si Eduard Wachmann, se resimte prezenta muzicii baroce
germane, conceputa prin excelenta polifonic.

Alexandru Flechtenmacher compunea o arta religioasa mai abstracta,
Cu O expresie mai asceticd, evitand Tn mare madsura efectele timbrale
caracteristice lui Robert Schumann. Se resimte in unele piese ale lui
Flechtenmacher o atmosfera contemplativa, printre altele, utilizand si alte
mijloace de expresie schumanniene.

168 Vancea, Zeno, Cantarea corald bisericeascd, Timisoara. Ed. Morsvetz, 1944, pag. 26.
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lacob Muresianu a fost cel care a incercat sa se descatuseze de
influentele lui Mendelssonn si Schumann si sa se indrepte spre unele probleme
legate de autenticitatea stilului muzicii noastre religioase™®.

Eusebiu Mandicevschi, prin cele unsprezece liturghii ale sale, precum si
prin cele doua concerte bisericesti - La raul Vavelonului si Doamne, cine va locui
in ldcasul tdu - si asigura un loc de frunte printre reprezentantii scolii de
provenienta germand. Creatiile sale sunt expresive, cu o densa polifonie de o
naturd baroca.

George Dima este exponentul cel mai caracteristic din muzica noastra
religioasa, tributar scolii germane. Spre deosebire de ceilalti compozitori, care
apartin acestei clase, el a reusit ca in unele din creatiile sale sa ne prezinte
accentuat note personale, mai ales acolo unde melosul, armonia si polifonia
fmbraca un caracter mai modal, de un sever diatonism. Lucrarile cu caracter
religios ale lui George Dima reprezinta punctul culminant al creatiei religioase,
ce apartine acestei etape a dezvoltdrii artei noastre muzicale, expresie fidela a
unui robust talent componistic.

O categorie aparte o formeaza muzica religioasa a unor compozitori
precum Timotei Popovici, lon Vidu, loan Gr. Danielescu, loan Baciu. Stilul lor ne
apare ca neunitar, iar in ce priveste influenta, aceasta este diversa.

La Timotei Popovici este interesant melosul, alcatuit in majoritatea
cazurilor din cantece de strana sau cantece din liturghia greacd, dar
»armonizarea este adesea simplistd iar polifonia inexistenta.""°

lon Baciu, prin promovarea culorii armonice este tributar influentei
franceze, iar I. Gr. Danielescu celei germanice.

Curentul traditionalist reprezinta cel mai realizat moment din muzica
noastra corala bisericeascd. Acesta cultiva cu precadere cantarea de strana,
strans legata de cantecul popular romanesc, contribuind in acest fel la crearea
mult asteptatului stil autohton. Alaturi de Titus Cerne, Teodor Teodorescu,
Sabin V. Dragoi, Gheorghe Cucu, loan D. Chirescu, Dimitrie Cuclin, Roman Vlad si
Dumitru G. Kiriac au inscris pagini nemuritoare n istoria muzicii romanesti si in
acest domeniu de activitate creatoare. La ei, asemeni altor creatori din istoria
muzicii universale, armonia si polifonia modald, precum si subtila variatie
ritmica, alcatuiesc un tot inseparabil, redand cu o puternica expresie simtirea
romaneascd, intr-un discurs muzical deosebit de interesant si unitar.

169 Popovici, Doru, Miereanu, Costin, op. cit. pag. 46.
'7° Popovici, Doru, -op. cit. pag. 341.
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Cu alte cuvinte, curentul traditionalist a dat nastere unor lucrdri de o
pronuntata originalitate realizate la un nalt nivel artistic, originalitate admirata
chiar si de Enescu, care pleda pentru aceasta:

,» -.uUnui tanar compozitor care ar veni sa-mi ceara sfaturi, i-ag spune
urmatoarele: Fii dumneata. Nu trdi cu frica de a face mai mult sau mai putin
decat vecinul dumitale.Daca ai ceva de spus,spune-o, in felul dumitale, si va
fi bine. Dacd n-ai nimic de spus, taci. N-o sa fie mai putin bine. Nu fi urmarit
de ideea progresului artistic, in arta nu se progreseazd decat daca umbli
foarte incet. Nu cduta un grai nou, cata-ti-l pe-al dumitale, adica mijlocul de
a talmaci mai bine ceea ce zace In dumneata. Originalitatea o capata numai
acela ce n-o cauta.. """,

Colindul si cantecul de stea este un alt gen cultivat de aproape toti
compozitorii romani, sub forma unor simple prelucrari de folclor. Melosul lor
modal, de o rara frumusete si cu o originalitate depling, ritmica variata, mai
intotdeauna asimetricd, au fost tratate si dezvoltate cu succes de unii
compozitori precum: D G. Chiriac, Gheorghe Cucu,” Sabin V. Dragoi,””? Timotei
Popovici, loan D Chirescu, Dimitrie Cuclin, Teodor Teodorescu, Roman Vlad si
multi altii."*

Luand in considerare multipla lor activitate in domeniul incomensurabil
al artei muzicale, compozitorii amintiti au fost -in functie de contributia
fiecdruia la dezvoltarea melosului national sau european- intr-o mai mare sau
mai micd masurad, deschizatori de drumuri sau continuatori de seama a unor
ilustre nume care s-au impus de-a lungul anilor, inscriindu-se temporal si spatial,
asa cum frumos descrie intr-unul dintre aforismele sale marele filosof, poet si
prozator roman Lucian Blaga, personalitate cu care au fost contemporani
majoritatea compozitorilor romani mai sus amintiti: ,,Cu greutatea trecutului
ne-am obisnuit ca si cu greutatea atmosferei: nici n-am putea exista fara ea...""”>

7' Jora, Mihail,- Momente muzicale, Bucuresti, Ed. Muzicala a Uniunii Campozitorilor din
Romania, 1963, p 299.

172 Cucy, G. - ,,200 colinde populare", Buc, 1936, p. 239.

73 Dragoi, V. S.-,,303 colinde cu text si melodii", Craiova, p. 249.

74 Brailoiu, C. -,,Colinde si cantece de stea" , Buc, 1931, p. 33-34.

75 Blaga, Lucian,-Zari si etape, Bucuresti, Ed. Humanitas, pag.163.
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3.2. Muzica corala din Banat secolele XIX-XXI

Banatul isi poate asuma, pe buna dreptate, prioritatea In miscarea muzicala si,
mai mult, organizarea sistematica si trainica a atator reuniuni de muzica vocala
si instrumentald care dainuiesc si astdzi. In nici o parte a intregului pamant
romanesc nu s-au infaptuit, asa de timpuriu, cercuri muzicale, ca in Banat.”®

{n Banat primul cor a fost alcatuit de invatatorul Ghina in 1840 la Lugoj.
Desi desfintat doar sase ani mai tarziu de cdtre autoritatile imperiale
habsburgice datorita in mare parte componentei sale nationale romane, corul
isi reincepe activitatea Tn anul 1860 datorita dorintei de a canta a membrilor
sai,activand sub denumirea de Reuniunea de cantdri pana la Unirea cu
Principatele Romane de la 1918.

Si daca fratii de peste Carpati dobandisera, in urma razboiului din 1877,
bruma de independenta nationald, ardelenii si banatenii inca tanjeau dupa ea,
trebuind sa cucereasca atat drepturile social-politice, cat si unirea cu patria
mamd. Lupta romanilor din aceasta parte a tarii nu s-a dus cu arme ci cu versul si
cantul care au facut sa vibreze coardele simtirii in focul luptei de eliberare
nationala.

A spune cd banatenul a cantat din mosi-stramosi pare ca nu mai solicita
vreo muncd documentara, atat de recunoscuta era muzicalitatea locuitorilor
din pdrtile Carasului si Timisului. Ca hrisoavele nu ne-au consemnat mai de
timpuriu si cu precizie evenimente sau nume, desigur ca existd cauze multiple,
dar sunt destule documente care vorbesc despre un adevarat tezaur de cantari
ramase ,,dintotdeauna", cum spunea invatatorul Nicolae Marcu, atunci cand se
referea la cantarea bisericeasca din Banat."””

Muzicalitatea bandteanului, care i-a pastrat veacuri intregi simtirea si
credinta romaneasca, este descrisd cu atata patrundere sufleteasca de Vasile
Loichita Tn lucrarile sale si preluatd de revista ,,Lamura" din iunie 1922: ,, Banatul
nostru, din zilele vechi a fost vestit ca leaganul cantecului romanesc. Nici un
tinut, locuit de romaéni, n-a fost atat de bogat, in cantarile sale, ca al nostru".””®

176 Poslusnicu, M. Gr.-Istoria musicei la romani, Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasca, pag.392,
77 Cosma, Aurel (junior), Banateni de altddatd,vol.l, Timisoara, tipografia Unirea Romans,

1993, p 163.
178 | oichitd. Vasile, Ceva despre miscarea noastrd literard mai noud in Romdnia, Caransebes, 1912.
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Suflet impresionabil si de o vesela duiosie, foarte istet si impartasitor,
sincer si cinstit de la fire, banatenul si-a turnat tiparul vierii sale sufletesti n
productii literare si artistice poporale de 0 neasemanata frumusete. Cantecul
sau cald a fost cunoscut, prins si dus repede, ca pe aripi de vant, de la targuri si
din vaile sale in intreaga tara.

Potrivit acestei nobile insusiri a sufletului banatean, nu e mirare ca
stranele bisericilor noastre satesti mai rasuna si azi de iscusitele tropare ale
cantaretilor nostri de la sate. Flacai si batrani deopotriva se intrec in aceasta
melodica inchinare a sufletului lor blajin si frumos, lui Dumnezeu. Asa i-a Tnvatat
si crescut scoala si biserica satului, batranul dascal de demult. $i acest invatator
cucernic, n curata fratie cu parintele satului, ne-a adus la viata cerurile
plugarilor nostri.

Cine nu-si aduce aminte si ce-am mai spune de binele cel mare ce l-au
adus corurile noastre satesti cauzei noastre religioase, culturale si nationale din
vremea subjugarii noastre?

In caldura cantérii bisericesti

»am fremdtat si am topit jalea noastra si am ridicat suspinul si toatd
durerea noastra cdtre Domnul! Cerurile noastre ne-au adus la bruma culturii
noastre satesti cu concertele lor, si ne-au intarit mandria si rezistente
noastra nationala prin farmecul cantecului strabun.””®

Lugojul, Caransebesul, imprejurimile Oravitei si Chizataul nostru. au
scolile mari ale corurilor noastre banatene de unde; in clipele de repaus ale
lunilor de iarna ne aducem notisti tarani cu flautele sub subg, ca sa ne
zideasca altarele cantecului nostu satesc. Lucrul lor incepdtor a fost apoi
desdvarsit de tinerii apostoli ce coborau in inima neamului din Caransebes,
ori Arad, cu faclia cartii si a dragostei de neam."8°

Acesti apostoli n-au fost altii decat compozitorii banateni care au
impulsionat prin talentul lor componistic si dirijoral viata muzicala romaneasca:
Filaret Barbu, Virgil Birou, Victor Barlea, Tiberiu Brediceanu, Viorel Cosma, Sabin
Dragoi, Aurel Peteanu, Doru Popovici, lon Romanu, lon Stratan, Nicolae Ursu,
losif Velceanu, lon Vidu si nu in ultimul rand Timotei Popovici.

79 Ibidem.
8oposlusnicu, M. Gr.-op. cit., pag.393.
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Aparitia cantarii corale in biserica bandteana a beneficiat de cercetari
relativ aprofundate (datorate lui Tiberiu Brediceanu, losif Velceanu, Zeno
Vancea, si multor altora), relevandu-se aici anume prioritati privitoare la
infiintarea de coruri bisericesti. Influenta venita in acest sens din Europa
Centrald este fireasca, si ea a vizat nu doar cadrul ecleziastic ci si pe cel laic.
Compozitia polifonica insa, grabit catalogata de catre unii ca aflatoare in orbita
artei germanice, nu poate fi despartita de modul in care aceasta se configurase
in "Tara", de exemplul unor maestri de marca, incepand cu Gavriil Musicescu'™’,
ca si de tendintele de apropriere in scrisul componistic a fondului monodic

psaltic'®.

81 Jonascu. Stelian, Teme majore din istoria muzicii bisericesti aflate in dezbaterea marilor
persondlitdti ale sec.XIX-XX partea I, in ”Studii Teologice”, seria a Ill a, lll (2007), nr.3,
iul.sept., p.109.

182 Firca. Gheorghe, Muzica banateana de traditie bizanting, in Crestin ortodox.ro.

113


http://www.crestinortodox.ro/alte-articole/70654-cantarea-corala-in-biserica-ortodoxa-romana
http://www.crestinortodox.ro/diverse/69244-religie-si-biserica-in-europa-centrala-si-de-est
http://www.crestinortodox.ro/diverse/69244-religie-si-biserica-in-europa-centrala-si-de-est




INFLUENTE ORIENTALE SI OCCIDENTALE
(ARMONICE, POLIFONICE) IN MUZICA
BISERICEASCA DIN BANAT IN SECOLELE XIX-XX






1.4. Muzica religioasa din Banat si cantarea bizantina

Locul unde s-a format colectia valoroasa a cantarilor bisericesti a fost
Constantinopolul, marele centru politic, cultural si religios al fostului Imperiu
Roman de Rasarit sau Bizantin. Muzica bizantind a capatat la noi forme specifice
cultului nostru, Tnfrumusetandu-se continuu din punct de vedere melodic, pe
parcursul multor secole. Din aceasta cauzd, cercetatorii contemporani o0 numesc:
"Muzica bisericeascd bizantina" sau ortodoxd, intrucat Bizantul era si centrul
Patriarhiei Ecumenice.

Unii cercetatori au limitat perioada bizantina pana in mai 1453, cand
Imperiul Bizantin s-a prdbusit. ,,Majoritatea cercetatorilor arata ca muzica
bizantina este cea care s-a folosit Tn cult. Unii specialisti presupun ca aceasta
muzica era folosita In spatiul bizantin chiar si in evenimentele avand caracter
politic. Putem vorbi, asadar despre muzica bizantind pana la caderea Imperiului
Bizantin, n 1453. Dupa aceasta datd, putem vorbi despre o muzica
postbizantind“®3. De la poporul grec, cu ajutorul Bizantului, sistemul muzical a
patruns si la celelalte popoare crestine, implicit si la cel din spatiul dundrean.
Toate Bisericile ortodoxe care au stat in legdtura canonica cu Patriarhia
Ecumenica din Constantinopol au adoptat, mai devreme sau mai tarziu, pentru
cultul lor, muzica bizantind, pentru ca adoptarea pentru cult a acestei muzici
fnsemna, la vremea aceea, patrunderea in sfera de circulatie a uneia dintre cele
mai avansate culturi existente. Lucrul acesta l-au facut, de altfel, si apusenii. Dar
nu numai atat. Crestinismul ca doctrina se raspandea insotit neapdrat de cult si
cantare religioasa.

Cantarea bizantind s-a dezvoltat la inceput in partea orientalda a
Imperiului Roman unde limba greaca a fost folosita Th mod curent Tn acea
epoca.’® Odatad cu convertirea la crestinism a popoarelor slave spre sfarsitul

83 Barnea, Alexandrel.
84 Bucescu, Florin.
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secolului al IX-lea, au fost intreprinse primele traduceri ale textelor liturgice in
limba slavona. Prin urmare, a fost nevoie de adaptarea melodiilor bizantine la
aceasta noud limba liturgica. Astfel, plecand de la cantarea bizantina greaca, s-
au dezvoltat marile traditii slave ale cantarii liturgice, in special in Bulgaria, Tn
Rusia, Tn Ucraina si in Serbia.

Traditiile muzicale bizantine bulgare si sarbe au ramas apropiate de
original (asemanarile cu practica greacd din zilele noastre fiind uimitoare); in
timp ce in Rusia si in Ucraina cantarea liturgica a dobandit incetul cu incetul o
noua turnura, adaptata geniului muzical propriu acelor tari, si transformata
prin influente importante venite din muzica occidentald, incepand cu secolul
al XVll-lea.

Timp de mai multe secole, singura limba de adaptare a cantarii bizantine
a fost slavona. Chiar in tinuturile Tarii Romanesti si Moldovei, slavona a fost cea
care a predominat (aldturi de greaca) ca limba liturgicd, din sec al XIV-lea pana
spre sfarsitul secolului al XVll-lea. Abia cu Tnceputul secolului al XVlll-lea limba
romand a nceput sa inlocuiasca slavona, rolul sdu fiind relativ recent in oficiul
liturgic.”®> De altfel, in jurul secolului al XVlea se apreciaza de catre istorici ca ar
1186 pe
langd manastirea Putna'™’. Motivul pentru care promotoarele acestui tip de

17188 Tn

fi existat ,,prima scoala muzicald bisericeasca romaneasca de tip bizantin

fnvatamant au fost manastirile, adevarate ,,centre de culturd muzicala
care ,spiritualitatea romaneascd s-a dezvoltat plenar”®, este acela c3
activitatea carturdreasca din manastiri si biserici cuprindea pe langa scris, citit,
si cantarea bisericeascd de strana sau cultica.”®

In Moldova si in Tara Romaneasc3, exista inca din secolul al XIX-lea (de
la Decretul nr. 101 al lui Alexandru loan Cuza)"" regiuni din partea de est si sud a
Romaniei actuale care pastreaza pana astazi o traditie a cantdrii bizantine in

85 Barbu Bucur, Sebastian, Cultura muzicala de traditie bizantina pe teritoriul Romaniei,
Bucuresti, Ed. Muzicala, 1989.

186 Brancusi, Petre, Istoria muzicii romdnesti, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din
Romania, Bucuresti, 1969, pag. 59.

187 P3curariu, Mircea, Istoria invatdmantului teologic in Biserica Ortodoxd Romdnd, in BOR, an
XCIX, nr. 910, pag. 9791018, Bucuresti, 1981.

188 George Breazul, Pagini din istoria muzicii romdnesti, vol. |, Editura Muzicald a Uniunii
Compozitorilor din Romania, Bucuresti, 1970, pag.38.

189 Moisescu, Titus, Muzica bizantind in spatiul cultural romdnesc, Editura Muzicala, Bucuresti,
1996, pag. 11.

19° Brancusi, Petre, op.cit.,pag.59.

9" Grajdian. Vasile, Legislatia lui A.l.Cuza si evolutia cantdrii bisericesti, in ”’Studii si cercetdri de
istoria artei” (seria - teatru, muzicd, cinematografie), tomul 40, 1993, p.13-17.
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limba romana foarte apropiatd de practica liturgica greaca actuala'?, in timp ce
in regiunile vestice, In Transilvania si in Banat, geniul propriu al locului a condus
la 0 cantare mai apropiata de tipul popular sau de influenta occidentals, destul
de indepartata de cantarea originala bizantina.

Cu toate acestea, o caracteristica aparte a muzicii bizantine de pe
pamantul tarii noastre este unitatea ei. Ca si muzica populara, muzica bizantina
a avut un caracter unitar la toti romanii, chiar si la cei uniti cu Roma, desigur cu
unele diferentieri stilistice datorate, in buna parte, influentei creatiei populare si
mai ales oralitatii, ca in Banat, Transilvania si Bucovina.’”

Alaturi de cantecul popular, cantarea bisericeasca a constituit al doilea
izvor al fenomenului sonor muzical pe pamantul romanesc si o parghie de
nadejde in apdrarea constiintei etnice. Si, ceea ce este si mai important, e faptul
ca el aramas fidel acestui filon muzical pand astazi.

In Ardeal, Banat si Crisana au circulat pand la un moment dat
manuscrisele psaltice (nici vorba de tipar pe atunci), dar din cauza vitregiilor
istorice, a desfiintarii manastirilor ca urmare a Uniatiei si a tunurilor generalului
Bukow (care a distrus peste 150 de biserici si manastiri ortodoxe), treptat,
muzica bisericeasca a primit un caracter regional, imprumutand formule
melodice atat din muzica populard, cat si din muzica catolica si protestanta cu
care a venit in contact.

In Tarile Romane au existat unele opozitii fatd de muzica psaltica
romaneascd, care s-au manifestat cu destuld fnversunare, dupa decaderea
treptatd a scolilor de cantareti bisericesti din Muntenia si din Moldova. In
legatura cu aceasta, iata ce spune |. Popescu-Pdsarea in studiul citat:

»Introducerea in biserica a muzicii occidentale aromane pe de o parte,
iar pe de alta tendinta de modernizare si de progres pe calea muzicale, au slabit
treptat prestigul cantarii psaltice. Secularizandu-se averile manastiresti,
scoalele de cantdreti s-au desfiintat, nemaiavand cu ce se intretine.

Marele Domnitor Alexandru Cuza, considerand cantarea psaltica drept
un produs al grecilor, decreta, in anul 1865, inlaturarea ei din Biserica romana si
inlocuirea cu muzica armonica. In acest scop a numit profesor la Conservator pe
loan Cart si a dat ordin ca toti cantareti bisericesti din Bucuresti sa invete noua

92 Ciobanu. Gheorghe, Raportul dintre muzica liturgicd romdneascd si muzica bizantind, in
”’Studii de etnomuzicologie si bizantinologie”, vol.ll, EdituraMuzicald, Bucuresti, 1979, p.265.
93 Bostenaru, loan, Contributia episcopului Melchisedec Stefdnescu in domeniul cdntdrii
bisericesti, in rev.”Biserica Ortodoxd Romdnd”, pag. 190-198, an. XCl, (1973), nr.12, pag.193.
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sistemd de cantare bisericeascd. Masura acesta insa nu a reusit, caci cantarea
psaltica fiiind profund fnradacinata in practica bisericeasca, ca si in sufletul
romanului, nici cantaretii nu s-au supus ordinului amintit si nici poporul nu a
imbratisat noua cantare.

Atunci Ministerul cultelor s-a vazut nevoit a interveni la conservator cu
ordinul Nr.4583 din anul 1867, spre a aviza ,la masurile necesare pentru
amplasarea neantelegerilor dintre protectorii muzicii armonice si acei ai muzicii
orientale, precum si a plangerilor mai multor enoriasi, Tn cotnra cantaretilor
care nu cunosteau muzica orientala”. Rezultatul a fost restabilirea intrebuintarii
cantdrii psaltice in Biserica noastra, dar antagonismul contra ei nu a fost
inlaturat. In adevar, scrierea specificd a muzicii psaltice, precum si izolarea
fnvatamantului acestei cantdri numai in seminarii si in scoalele de cantareti, fac
ca marea majoritate a muzicantilor sa o ignoreze si sa o critice, considerand-o
ca straing, inculta, sau barbara.

S-a dovedit cu acest prilej, ca anumite traditii — oricat ar fi de limitata
aria lor geografica — care au prins radacini trainice in constiinta colectivitatii, nu
s-au putut (si nu se pot) anula prin ordine administrative, chiar daca acestea au
pornit de la insusi Domnitorul tdrii. Din contra, ele au trezit in inimile oamenilor
o reactie categorica ostila si Indirijita, poporul stiind sa-si apere ale sale cu o
tenacitate pasiva, pe care nimeni si nimic n-o poate infrange.'?*

Totusi, polemica intre muzica psaltica orientala si unele tendinte firesti
de Tnnoire a ei, in spiritul muzicii armonice occidentale nu s-au incheiat, ea
continuand in legaturd cu notatia muicald a psaltichiei. Impotriva ei se ridica
Gavriil Muzicescu, Tn anul 1884, in prefata Anastasimatarului sau, cand a
intreprins transpunerea cantarilor bisericesti in notatie moderna. Motivele
principale ale lui Muzicescu pentru schimbarea notatiei au fost: salvarea
cantarilor bisericesti si Tnlesnirea studierii lor. Desi sprijinul de episcopul
Melchisedec al Romanului si de Tache lonescu, initiativa lui Muzicescu a fost
respinsa de Sfantul Sinod, atat in anul 1885, cat si in anul 1889.

Motivele adversarilor transcrierii muzicii psaltice in notatie moderna,
Stefan Popescu, profesor la Seminariile din Bucuresti, Nifon Ploesteanu si
arhierul Teofil Mihdilescu, au fost urmatoarele, asa cum le precizeaza |I.
Popescu-Pasdrea in studiul sau, din care am luate aceste detalii:

94 Popescu Pasarea, lon, op.cit.,p.601.
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»Nu se poate face o transcriere exacta a cantdrilor bisericesti, din
urmatoarele cauze: 1) muzica bizantinad n-are ritm regulat, ci ritme variate si
deci in transcriere ar trebui inlaturat mai intai jugul masurii unice si regulate
din muzica modernd; 2) muzica psaltica cuprinde, in constitutia ganelor,
tonuri mari, mici, marite si micsorate, ceea ce muzica moderna nu admite si
3) cd secundele consonaucte din muzica psalticd, care fac parte integranta
din stilul acestei cantari, nu-si au echivalentul in scrierea moderna.”"9>

In consecintd, o transcriere a cantdarilor psaltice ar insemna desigur o
alterare regretabila, iar nu o pastrare a autenticitatilor. Dovada despre aceasta
este incercarea de transcriere care s-a facut la Sibiu de cdtre Cuntanu'® si in
Bucovina de marele Mitropolit Silvestru Morariu, Tncercare care a avut ca
rezultat instrdinarea din ce in ce mai mult a vechei cantari psaltice.””

Incepand deci, inca din secolul al XVI-lea, cand au aparut primele carti
bisericesti in limba romana si continuand cu leromonahul Filotei, primul care se
abate, in creatiile sale muzicale proprii, de la canoanele bizantine, ca Macarie
leromonahul, cel care in prefata Irmologhionului sdu, tiparit la Viena, si in anul
1823, tuna si fulgera impotriva celor cu ,,ifos de Tarigrad”, cu Mitropolitul Dimirie
Suveveanu, cu Anton Pann, cel care a incercat sa elimine din muzica noastra
bisericeasca toate ,,figurile externe” greco-turco-perso-arabe, ,,romanizand”-o

I”

dupa ,,gustul poporului” si ,,caracterul ei national”, cu Nicolae Filimon,"® cel care
a dat semnalul de alarma Tmpotriva acelei muzici, care patrunzand pana in coliba
taranului, a reusit ,,sa corupa cu totul muzica romana” si cu multi altii, a existat
totdeanuna, dupda cum exista si astazi un infailibil instinct de autoaparare
impotriva a tot ceea ce nu izvoraste din strafundurile curate ale sufletului
autohton, a tot ceea ce nu exprimd acest suflet In toata autenticitatea si
originalitatea lui.

Muzica bisericeasca banateana face si ea corp comun cu intreaga muzica
ortodoxa romaneasca si, intr-un fel aparte, cu muzica bizantina - spun aparte caci
0 anume dominatie directa a Bizantului in aceasta parte a teritoriului romanesc
sau dependenta canonica a Bisericii banatene Tn Evul mediu de Arhiepiscopia din

Ohrida sunt fapte transate de cercetarea istorica si de cea teologica- aceasta

195 Ibidem.

196 Cuntanu, Dimitrie, Cdntdri bisericesti, Sibiu, ed.l, 1890, Editura autorului, tiparita la
“Imprimaria de musicalii Jos.Eberle si Co.”, Viena, 1890.

97 Popescu Pasdrea, lon, op.cit.,p.602.

198 *%% Muzica si literatura.(Antologie), Bucuresti, Editura Muzicalg, 1966,pag. 112-133.
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cantare fisi afirma apartenenta la bizantin, vadind o evolutie post-bizantina
solidara cu ariile geografice invecinate, pe de-o parte, dar cunoscand si o asa-zisa
enclavizare, diferind de ceea ce se intampla in Muntenia si Moldova si Ardeal, sau
n Grecia, n Serbia, in Bulgaria, (adica in intregul Balcani).

Enclavizarea aceasta s-a petrecut si s-a accentuat, dupa parerea acelor
autori, putini de altfel, ce s-au aplecat asupra fenomenului in cauza (intre care
Gheorghe Ciobanu si Vasile Varadean), datoritd oralitatii in practicarea si
fnvatarea cantarii si, deci, a inexistentei notarii prin semnele psaltichiei - unul
din argumentele prin care se preopineaza caracterul cult al cantdrii de tip
bizantin. In tarile romane, incepand cu secolul al XVI-lea, predarea muzicii nu se
mai desfasura ,,empiric, dupa auz”, ci contextul istoric religios impunea o
introducere a unui invatamant sistematic, elevul fiind obligat sa patrunda
notele, intervalele si formulele de muzica bizantind™°.

In parantez3 fie spus, cand, mai aproape de zilele noastre, s-a trecut la
notarea cantarilor in Banat, datoratd unora ca Nicolae Stefu, Terentiu Bugariu,
Dimitrie Cuntan, Nicolae Fini, Trifon Lugojan si nu in ultimul rand celor trei
autori Dimitrie Cusma, loan Teodorovici si Gheorghe Dobrian, ce au contribuit la
"oficializarea" cantarii din cuprinsul Mitropoliei Banatului, procesul putea fi
remarcat pe o arie mai extinsd, cuprinzand nu numai zona Banatului, mai larga
decat cea a provinciei istorice, ci si intreg Ardealul ortodox sau greco-catolic
(muzica Bisericii Unite vadind unele similitudini de practicare si propedeutica).
Fixarea melodiilor a fost efectuata apelandu-se la notatia occidentald, pe
portativ, singura ce incepuse a fi insusita dincolo de munti. Exempul elocvent n
acest sens il avem in Mitropolia Ardealului, unde Dimitrie Cuntanu alcatuieste si
publica Cantdrile bisericesti, la indemnul Mitropolitului Andrei S$aguna,
mentionat de D.Cuntanu Tn Prefata cartii sale de cantari: ,,inca la anul 1868,
Metropolitul Andreiu m'a sfatuit: ca, pentru conservarea si cultivarea lor mai
sigurd, tote cantarile de strand sa le culeg si sa le scriu cu notele muzicii
moderne. Urmand sfatului arhieresc, iTnca de pe atunci am facut inceputul
acestei colectiuni, scriind pe rand cantarile ndstre bisericesci”. >°°

Revenind la "enclavizarea" muzicii din zona Banatului desprindem
cateva consecinte, reale sau ipotetice, ale acestei situatii:

199 Brie, Mihai, Muzica bisericeascd la romani pand la sfarsitul sec. al XVlll-lea. Preliminarii, Tn
”Orizonturi teologice”, an V, nr. 2, Oradea, 2004, pag. 89.
200 Cuntanu, Dimitrie, op. cit. , pag. 4.
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a) Cadrul oralitdtii in care se manifesta apropie aceasta muzica de unele
caracteristici ale folclorului (dovadd cad unii transcriitori in notatie liniara se
comportaserd asemeni culegatorilor cantecului popular), intre care variabilitatea
dusa pana la aparitia unor variante zonale. Deosebirea fata de folclor este insa
aceea a existentei in muzica de strana a unui nucleu mai puternic, reprezentat de
"modelul" genului, stilului, formei, textului si al glasului (ehul), prin schema si
formulele caracteristice celui din urma. Cantaretul de strana fiind adesea si
cantdretul satului, este firesc ca o coabitare a celor doua muzici sa duca la
imprumuturi. S- a accentuat pana la exces, in Banat si Th Ardeal, influenta
folcloricului asupra bisericescului, fara a se tine seama si de fenomenul invers, si
aceasta nu doar in genuri manifeste precum cantecul de stea.*’

b) Caracterul aparte al muzicii de cult banatene comportd si explicatii
istorice adecvate. Dependenta Bisericii din Banat, pand la aparitia pe scena
istorica si politica a mitropolitului Andrei Saguna, de Mitropolia sarba de la
Carlovat, a alimentat convingerea unei determinante atasadri a cantarii banatene
romanesti la cea sarbeascd. Influente exista desigur, dar ele sunt departe de a fi
covarsitoare, inscriindu-se in limite rezonabile. Vechea cale balcanica a atasarii
de bizantin (ce a cuprins n egala mdsura si Serbia) se coroboreaza cu legaturile
permanente ale Banatului cu celelalte tinuturi romanesti.>*

¢) Influenta occidentala nu este nici ea de neluat in seama. Aflat la confluenta
geografica si culturald a doua lumi, Banatul inregistreaza nu doar influente, ci
participa- pana la un punct - la un tip special de conciliere a acestora. Stilul baroc,
numit "provincial", devine modul de exprimare curentad al arhitectilor bisericilor
din satele si orasele banatene (intre acestea din urmd, Lugojul, se spune, nu ar fi
pregetat sa incredinteze, in deplinatatea constiintei rolului sau citadin, national si
ortodox, zidirea impresionantei sale biserici unuia dintre cei mai mari arhitecti
aulici ai barocului vienez). Renuntand la planul " in cruce greaca", dar adoptand,
prin tarzii reflexe renascentiste, forma basilicei primare (ceea ce nu-l impiedica de
altfel pe Bramante sa revina in durarea Basilicei San Pietro la crucea greacd),
biserica banateand de facturd baroca urmeaza stricta delimitare pronaos-naos,
plaseaza in chip maiestrit, la capatul navei, punctul de mira al iconostasului
monumental, chiar fastuos, care se supune, la randu-i, prescriptiilor iconografice
ale erminiilor bizantine specifice locului.

291 Firca, Gheorghe, Muzica bdndteand de traditie bizantind, in Crestinortodox.ro

202 Belean, Nicolae, Asemdndri si deosebiri dintre cdntarea bisericeascd bizantind si cea
bdndteand, in Altarul Banatului, Revista Arhiepiscopiei Timisoarei, Aradului, Caransebesului,
Gyulei si Varsetului, nr.1-3, Timisoara, Editura Mitropoliei Banatului, 2004.
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d) Aparitia cantdrii corale in biserica banateana a beneficiat de cercetari
relativ aprofundate (datorate lui Tiberiu Brediceanu, losif Velceanu, Zeno
Vancea, Octavian Lazar Cosma, Titus Moisescu si multor altora), relevandu-se
aici anume prioritdati privitoare la infiintarea de coruri bisericesti. Influenta
venitd Tn acest sens din Europa Centrala este fireascd, si ea a vizat nu doar
cadrul ecleziastic ci si pe cel laic. Compozitia polifonica Tnsa, grabit catalogata
de cdtre unii ca aflatoare in orbita artei germanice, nu poate fi despartita de
modul Tn care aceasta se configurase in "Tara", de exemplul unor maestri de
marcad, incepand cu Gavriil Musicescu®®, ca si de tendintele de apropriere tot
mai manifeste n scrisul componistic a fondului monodic psaltic.>°* Or, aceasta
situare particulard fata de o atare zestre monodica nu mai caracteriza demult
scrisul muzical al occidentalului, al germanului inclusiv, dominat fiind acesta,
chiar si in muzica sacrd, de afirmarea neingradita a personalitatii creatoare.>*

in sprijinul acestor idei enuntate mai sus consideram necesard o prima
analiza si comparatie intre variantele psaltice si variantele bandtene ale celor
opt glasuri bisericesti.

Terentiu Bugariu vorbeste de trei modele in cantarea bisericeasca
banateana: glasul propriu, numit insusi glas, echivalent stilului stihiraric, glasul
stihoavnei, echivalent stilului irmologic si glasul troparului echivalent tot stilului
irmologic.

Timotei Popovici afirmd ca fiecare din cele opt glasuri are de regula
doua sau trei melodii mai mult sau mai putin diferite, care la noi sunt numite
insusi glasul, melodia troparului si melodia antifonului. Aceeasi impartire o
gasim si la Dimitrie Cuntan cu deosebirea cd adauga o a patra melodie numita
podobia®®®. Aurel Popovici mentioneaza si el urmatoarele modele: melodia
glasului, melodia antifoanelor, melodia troparelor si melodia podobiilor.

Glasul I - foloseste scara diatonica cu basul sau tonica in pa adica re si
este numit glasul dorios(protos). Ambitusul obisnuit este do-la(ni-ke), n
cantarile stihirarice, re-do in cantadrile irmologice. Finala glasului este re,
cadentele interioare si finale se fac pe sunetele fa si re — in miscarea stihirarica,
sol si re in miscarea irmologica.

203 Poslusnicu, Mihail Gr. Istoria Musicei la romani, Bucuresti, 1929, p.9395.

204 BarbuBucur, Sebastian, D.G.Kiriak. Contributii la armonizarea melodiilor psaltice, in “Glasul
Bisericii”’, XXXI11 (1974), nr.78, iul.aug., p.696-705.

2% Firca, Gheorghe, op.cit.

206 Podobiile sunt melodii fara un loc specific in cadrul Liturghiei, fara caracteristici proprii,
improvizatorice, care se canta la diferite evenimente: nunti, botezuri etc.
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http://www.crestinortodox.ro/diverse/69244-religie-si-biserica-in-europa-centrala-si-de-est

Glasul | Tn varianta Banat foloseste ca formule melodice de cadente
interioare si finale sunetul mi pentru forma insusi glas, sunetul mi pentru
cadente interioare pentru glasul | tropar si la pentru cadenta finald. Ambitusul
se fncadreaza in sexta mica In cantdrile glasului | insusi glas*®’, octava n
melodiile glasului | tropar*®. Spre deosebire de glasul | psaltic, in melodiile
banatene apare o secunda madritd, care imprima modului un caracter cromatic,
locul secundei marite respectand un tipar, aceasta fiind plasata intotdeauna
inaintea cadentelor in care melodia urmeaza o linie descendenta.?®®

glasul I - insusi glas melodie specifica
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Scara glasului | - insusi glas:
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27 Prezent in cantarile de strand de la Vecernie “Doamne, strigat-am”din colectia lui Dimitrie
Cusma (pag. 13, 55, 78, 101, 126, 149, 170, 193).

208 prezent in cantarile In lordan botezdndu-te, practicatad la sarbatoarea Botezului Domnului,
la sfestanie Th Mdntuieste Doamne poporul tdu, la slujpa Botezuluiin cantarea Cati in Hristos v-
ati botezat, siin cantarea Piatra fiind pecetluitd de iudei.

299 Demenescu, Laura Veronica, Cantarea de strand bdndteand in contextul istorico-geografic dupd
secolul VII Festivalul International de Film Documentar Turistic si Religios ,,CARAIMANFEST”,
Busteni 2009.
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Scara glasului | — tropar:

2 —
e e T tooeFe

Formule melodice:

g

- initiala;
e o
s s, e <2 Jod 1
-mediand cadentiald; e’ "
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-finala
Glasul II - psaltic, cromatic(scara contine doua secunde mdrite: re

bemol - mi, la bemol - si) numit lydios(deuteros), are ca tonica sunetul do, iar
ca finald sunetul sol. Glasul Il stihiraric are trei intervale caracteristice: secunda
maritd la bemol - si, cvarta micsorata mi - la bemol, cvarta marita fa - si.
Ambitusul melodiilor se incadreaza intre re bemol grav si re acut, care rezulta
din structura scarii construita pe principiul difoniei. Cadentele perfecte se fac pe
sol si mi, cele imperfecte pe si si fa. Melodiile glasului Il irmologic se incadreaza
intr-un ambitus de sextd mica(mi — do acut), cadentele se fac pe sol si mi,
formulele melodice sunt fmprumutate din plagalul VI. Glasul Il papadic
pastreaza acelasi ambitus de sextda mica, la fel ca si melodiile irmologice,
cadentele perfecte si finale se fac pe sol iar cele interioare pe mi. Isonul pentru
melodiile glasului I utilizeaza sunetele sol si mi.
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in varianta Banat glasul Il utilizeaza trei tipuri de scari, una diatonicd*™®
pentru forma Tnsusi glas si doua cromatice pentru melodia de tropar*" si de
antifon’. Cadentele in glasul Il nsusi glas se fac pe sol, in glasul Il tropar pe fa si
la, iar in glasul Il antifon pe fa si mi.*

glasul Il - antifon melodie specifica

Scara glasului Il - antifon:
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20 Faptul cd glasul Tnsusi Il este diatonizat nu-si gaseste nici o explicatie decdt in aceea ca
Anton Pann Tn irmologhionul sau vorbeste de o forma diatonica a glasului Il care Tn practica nu
se foloseste n cantarea psaltica dar s-a pastrat in varianta banateand; Conform: Belean,
Nicolae — Asemdndri si deosebiri dintre cantarea bisericeascd bizantind si cea bdndteand. in
Altarul Banatului, Revista Arhiepiscopiei Timisoarei, Episcopiei Aradului, Episcopiei
Caransebesului, Episcopiei Gyulei si Episcopiei Varsetului, nr.1-3, Timisoara, Editura Mitropoliei
Banatului, 2004.

2" Prezent Tn cantarea Cdnd te-ai pogorat din colectia lui D. Cusma la pag. 60

> Prezent in cantarea Spre cer ridic din colectia lui D. Cusma la pag. 65

23 Demenescu, Laura Veronica,op. Cit.

127



Scara glasului Il — tropar:
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Glasul 1ll, phrygios(tritos) foloseste o scara enarmonica numita agem,
alcatuita din trei tetracorduri unite: do - fa, fa — si bemol, si bemol — mi bemol,
sintetizand doua moduri, unul cu caracter major si centrul fa, cel de-al doilea cu
caracter minor si centrul re. Pentru melodiile stihirarice si papadice ambitusul se
fncadreaza in disdiapason(fa grav — fa?), iar pentru cele irmologice ambitusul se
incadreaza in diapason, cadentele imperfecte se fac pe sunetele la, sol, do, iar
cele perfecte pe fa sire.”

Glasul 111 n varianta bandteana utilizeaza doud melodii, specifice pentru
insusi glas si tropar*®. Melodia glasului Ill insusi glas utilizeaza la cadente
sunetele re, do si la, ambitusul depdsind octava. Melodia glasului Il tropar
utilizeaza la cadente sunetele re si la, ambitusul se incadreaza in octava.

glasul Il - insusi glas
Melodie specifica
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Scara glasului lll - insusi glas:
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24 Ibidem.

25 Prezent Tn cantarea Sd se veseleascd din colectia lui D. Cusma la pag. 83.
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Formule melodice:

0 I — A |
p” A I LY IAY 1 I
.o o 174 i T I I Il |
- |n|t|ala; oJ N _—
0
P~ A | 1 | I Il |
- mediane cadentiale; D) S
0
S s B R — i
o] | |
I | | | ¥
ANIV 1 |
DI I
o} |
o I I |

- finala. Y] |

glasul Ill - tropar
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- finala. %

Glasul IV psaltic, numit mixolydios(tetartos), utilizeaza trei tipuri de
scari: leghetos pentru miscarea irmologica, ambitus mi - mi?, cadente
imperfecte pe sol rar re, cadenta perfecta pe mi, formulele melodice sunt
construite pe cadrul structurilor suboctaviante de tri-, tetra- si pentacord;
diatonica cu ambitusul re — re? pentru miscarea stihirarica scara coincide cu cea
a glasului I, formulele melodice graviteaza in jurul lui mi, sunet care corespunde
si finalei; diatonica pentru miscarea papadicd, ambitus sol — sol* cadenta finala
pe sol.

In varianta banateand, sunt utilizate trei tipuri de scari care corespund
melodiilor din insusi glas, tropar®® si antifon*”. Melodiile glasului IV insusi glas, se
caracterizeazd prin ambitusul de septimd mica si cadentele pe finala la.
Melodiile glasului IV tropar, se incadreaza in ambitusul de cvinta perfects,
cadentele se fac pe sunetele fa si la cu rol de finala. Melodiile glasului IV antifon,
se Tncadreazad intr-un ambitus de cvinta perfectd, cadentele se fac pe sunetele
sol si finala la.

glasul IV - insusi glas
Melodie specifica
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26 Prezent in cantarea Binevestirea Invierii din colectia D. Cusma - pag. 107.

27 Prezent Tn cantarile Din tineretile mele si Pe cuvdntul din colectia D. Cusma — pag. 113 i 376
si in Axionul duminical Tn cintarea Cuvine-se cu adevdrat, in Fericirile din cadrul Liturghiei, in
cantdrile de la slujba Tnmormantarii, in Fie numele Domnului din Liturghie.
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Scara glasului IV - insusi glas:
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glasul IV - tropar melodie specifica
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Scara glasului IV — antifon:
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Glasul V hypodorios in cantarea psalticd foloseste doua tipuri de scari,
una enarmonica agem cu baza re pentru miscarile stihirarice si papadice si una
diatonica, la fel ca si in glasul I, al cdrui plagal este o scara diatonica cu baza la
pentru miscarea irmologica. Ambitusul pentru miscarea stihirarica este de
undecima perfecta do-fa?, melodia se desfasoara in zonele acute prin formule
melodice Tncadrate Tn pentacord sau tetracord, este caracteristic mersul treptat
urmat de salturi de cvartd sau cvintd, rar octava sau tertd; cadentele imperfecte
se fac pe sunetele sol si la, iar cele finale pe re. Melodiile irmologice ale glasului
V se incadreazd intr-un ambitus de cvintd perfectd (la-mi?), cadentele
imperfecte se fac pe sunetele do sila, iar cele perfecte pe finala la.

Varianta bdndteana foloseste pentru acest glas doua tipuri de scari
corespunzatoare melodiilor incadrabile in forma insusi glas si tropar®®. Melodiile
specifice pentru insusi glas sunt construite pe o scara de zece sunete incadrate
in ambitusul unei octave; cadentele interioare se fac pe sunetele si si la, iar cele
finale pe si. Melodiile glasului V tropar se desfdsoara intr-un interval de cvinta
perfectd (la-mi?), cadentele pastrand aceleasi repere sonore ca si la melodiile
glasului V fnsusi glas. De remarcat ca prima formula cadentiala a glasului V
tropar, exemplificatd in continuare este utilizata si n lucrarile cu caracter
religios ale lui Sabin Dragoi, pe care le voi mentiona la capitolul VI.

28 Prezent in Pe cuvdntul sau Isaie ddntuieste(cantare practicata la slujpa cununiei) din
colectia D. Cusma la pag 132 si 330, in Stihirilemortilor din slujpa Tnmormantarii, in unele
cazuriin Fericirile din Liturghie.
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glasul V - tropar

Melodie specifica
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Scara glasului V — Tropar:
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Glasul VI hipolydios foloseste pentru miscarea irmologica scara
cromaticd cu finala re si ambitus incadrat in diapason. Pentru melodiile
stihirarice si papadice sunt utilizate scari mixte diatonico-cromatice, ambitusul
fiind extins in registrele grav si acut prin procedeul rotii de cvarta si cvinta.
Cadentele imperfecte pentru toate tipurile de melodii se fac pe sunetele re, sol
si la, iar cele perfecte pe finala modului, re.

Glasul VI in varianta banateana utilizeaza doua tipuri de scari proprii
melodiilor de fnsusi glas si tropar®®. Melodiile glasului VI insusi glas se
caracterizeaza prin ambitusul de septima mica re-do?, scara de noua sunete,
cadente interioare pe sunetele mi si la, finale pe la. Melodiile glasului VI
tropar se caracterizeaza prin ambitusul de cvinta perfecta fa-do?, prezenta
(uneori) secundei marite intre treptele I-1l, cadente interioare pe fa si la,
finale pe la.

29 Prezent in Puterile ingeresti din colectia D. Cusma — pag. 154.
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glasul VI - insusi glas
Melodie specifica
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Scara glasului VI - tropar:
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Glasul VII hipophrygios utilizeaza in cantarea psaltica doua tipuri de scari,
una enarmonica agem cu baza fa pentru melodiile stihirarice si irmologice si una
diatonica varis cu baza si in registrul grav(pentru care circula si o varianta cu trepte
mobile) pentru melodiile papadice. Melodiile stihirarice si irmologice vor avea
cadente imperfecte pe sunetul sol si perfecte pe sunetul fa, iar cele papadice se vor
caracteriza prin ambitusul de cvinta micsorata si-fa si cadente pe si.

Glasul VII in varianta banateand va avea doua melodii specifice una
pentru insusi glas**°, una pentru tropar**' care se vor deosebi prin ambitusul
scarilor: septimd mica pentru insusi glas, octava pentru tropar. Cadentele
interioare au aceleasi repere pentru ambele variante: sol si fa, iar cele finale se
fac in ambele cazuri pe fa.

glasul VII - insusi glas
Melodie specifica
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20 Prezent incantarile Sfintilor mucenici din slujpa Cununiei si Sfestaniei, In Mdrire tie
Hristoase din Slujba Cununiei, in Mdrire tie Dumnezeul nostru din Slujba Logodnei.
21 Prezent In cintarea Zdrobit-ai cu crucea ta din colectia D. Cusma - pag. 175.
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Scara glasului VII - Tnsusi glas:
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Glasul VIII psaltic hypomixolydios, utilizeaza trei tipuri de scari, una
principald cu baza do si ambitus incadrat in diapason, a carei melodie specifica
este alcatuita din structuri tetracordale si pentacordale, cadente imperfecte pe
sol, mi si re, perfecte pe finala do; cea de-a doua scard, secundara cu baza fa,
ambitus de octava do-do?, melodie caracteristica construita dupa principiul rotii
de cvartd, cadente imperfecte pe sol si do? perfecte pe finala fa; iar cea de-a
treia scard, enarmonica (nisabur) utilizata in melodiile cu caracter modulatoriu,
neavand o melodie proprie.

In varianta banateana glasul VIl foloseste trei tipuri de scari specifice
melodiilor fnsusi glas, tropar®® si antifon®. In melodiile glasului VIl insusi glas
ambitusul se Tncadreaza intr-o septima mica, cu cadente interioare pe fa diez si
re, finale pe re. Melodiile glasului VIII tropar utilizeaza o scara diferita de cea din
insusi glas (vezi exemplele muzicale), un ambitus de octava si cadente
interioare pe la si sol, finala pe sol. Melodiile glasului VIII antifon se incadreaza
intr-un ambitus de sexta mare re-si cu cadente interioare pe la si re, finala pe fa
diez.

glasul VIII - insusi glas

Melodie specifica

Scara glasului VIII - fnsusi glas:
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222 prezent in cintdrile Dintr-u indltime te-ai pogorat — Troparul invierii, Aliluia si Mdrire din
Slujba Tnmormantarii si Parastasului, in Cu sfintii din Slujba Inmormantarii si Parastasului, in
De tine se bucurd din Irmosul Liturghiei Sfantului Vasilecel Mare, in Cela ce cu addncul
intelepciunii din Slujpainmormantarii.

23 Prezent in cantarea Din tineretele mele din colectia D. Cusma, pag. 312.
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Formule melodice:

- initialg;

- mediane cadentiale;

- finala.
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glasul VIII - antifon
Melodie specifica
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Formule melodice:

- initiala;
O 4
. o . o 1 - d .I 1}
- mediana cadentiala; [y
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i e i
[ & 2w ) | & | |
. o W - heatl For] i |
-finala. [

Doresc sa mentionez ca din cercetdrile mele cu privire la repertoriul
bisericesc in general si la glasuri In special, am constatat asemanari ale
melodiilor intre:

- glasul I insusi glas si glasul | tropar;

- glasul I tropar si glasul Il tropar;

- glasul lll nsusi glas si glasul 1l tropar;

- glasul IV insusi glas si glasul VIII antifon;

- glasul ll tropar, glasul IV tropar si glasul VI tropar;
- glasul Vinsusi glas si glasul V tropar;

- glasul Il antifon si glasul VI insusi glas;

- glasul VIl insusi glas si glasul VII tropar.

Mentionez ca deosebirile dintre melodiile specifice acestor glasuri se
datoreaza in primul rand formulelor melodice initiale si cadentiale si in cel de-al
doilea rand ambitusului. Consider ca in acest caz, care priveste prezentarea
justa a caracteristicilor melodiilor de strana din Banat precum si a celor din
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cantarea psaltica, este de o deosebita importanta analizarea temeinica a
modelelor aflate Th manualele de muzica bisericeasca folosite in studiu, dar si a
cantdrilor aflate Tn uz in stranele bisericilor Tn prezent, fiind astfel evitate
confuzii si discordante intre lucrarea teoretica si cea practica.***

Urmarind prezentarea justa a caracteristicilor melodiilor de strana din
Banat precum si a celor din cantarea psaltica, am sesizat urmatoarele
asemanari si deosebiri:

- glasul 1 tropar-stihiraric al variantei psaltice si glasul 1 tropar al
variantei banatene au aceeasi formula de debut si aceeasi cadenta finala

- glasul 2 tropar-stihiraric al variantei psaltice si glasul 2 tropar al
variantei banatene au aceeasi formula de debut si aceeasi cadentd finala

- glasul 3 tropar-stihiraric al variantei psaltice si glasul 3 tropar al
variantei bandtene au aceeasi formuld de debut si aceeasi cadenta finala,
diferentiindu-se doar prin formula cadentei mediene, in cazul variantei
banatene aceasta coborand la relativa minora a tonicii.

- glasul 8 trifonic al variantei psaltice, avand la baza troparul rusaliilor
si fiind cel mai des utilizat Tn interpretarea la strana a glasului este aproape
identic ca si formule melodice cu glasul 8 tropar al variantei banatene.>*

Cu siguranta o analiza si mai profunda ar aduce la lumina si mai multe
asemanari.

24 Demenescu, Laura Veronica, Unele consideratii cu privire la originea si evolutia muzicii
bisericesti din Banat — in Studii de istorie a Banatului, Editura Universitatii de Vest din
Timigoara 2008, p. 37.

5 Cinci, Eugen,2007, op.cit.
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4.2. Contributii ale muzicii religioase la pastrarea

romanitatii

n

in Banat

Nicolae lorga, vorbind despre muzica poporului roman, intr-o conferinta tinuta la
Paris, la 15 martie 1925, spunea despre muzica noastra bisericeasca venita din
Bizant:

,yAceasta muzicd a suferit de mai multe ori transformdri in Tdrile Romanesti, pe
care singuri istoricii le cunosc, deoarece, in aceste tari istoria muzicii religioase
n-a fost niciodatd scrisa asa incat sa se fi cunoscut cel putin unele notiuni
si cred chiar cd i muzica din orientul ortodox a avut aceeasi soarta.”>2

,,Jransformarile” pe care le-a suferit muzica noastra bisericeasca din
Tarile Romanesti despre care vorbeste Nicolae lorga, sunt desigur, cele rezultate
din influentele pe care aceasta muzica le-a suferit in primul mileniu al erei
noastre, precum si cele rezultate din influenta pe care a exercitat-o muzica
slavond asupra muzicii din biserica noastra, in timpul jurisdictiei. Aceastd influenta
a durat pana in secolul al XlIV-lea, mai precis pana dupa anul 1369, ,,cand
Voievodul Alexandru | Basarab trecu Biserica Munteniei sub jurisdictia Patriarhiei
din Constantinopol, care ne trimise ca Mitropolit pe lacint Critopol, grec de
origina” si cand ,,cantarea bizantina sau psalticd incepu sa se introduca treptat in
Biserica noastra in locul celei slavone”.””” Evenimentul politic de la 1453, caderea
Constantinopolului sub turci, a contribuit Tn larga mdsura la propagarea cantdrii
bizantine Tn Biserica noastra.

A

,Nobilii greci neputand suferi asupririle turcilor, se refugiau in tdrile
romane. Episcopii, egumenii si calugdrii din orient tot aici se adaposteau de
persecutiunile cuceritorilor. Romanii ospitalieri i primeau ca pe niste martiri
ai crestinismului si le inchinau schituri si monastiri cu tot avutul lor. Asezati
in aceste monastiri, ei transformard incetul cu incetul si Tnlocuird cultul
slavon cu cel grecesc, dupa modelul Patriarhiei din Constantinopol.”?28

26 |orga, Nicolae, Conferinte, Editura Minerva, Bucuresti, 1987, p.105.

27 Popescu Pasarea, lon Principii de muzicd bisericeascd orientald, Bucuresti, 1897, alte editii
in 1923,1939 si 1942, p. 60.

228 |bidem.
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Aceastd influenta greceasca asupra muzicii din biserica noastra se
exercita tot mai puternic, pana cand se instapaneste cu totul, fiind adoptata
definitiv pentru timp indelungat.

Incepand cu anul 1711 in Moldova si cu anul 1716 in Tara Romaneascs,
ncepe nefasta epocd a fanariotilor, care va dura pana in anul 1821. Sultanul fsi
trimite in principatele romane domni supusi si devotati, greci din Fanarul
Constantinopolului.

»Epoca fanariotilor” - spune |. Popescu-Pasdrea in studiul citat -
reprezinta introducerea completa a muzicii bizantine Tn biserica noastra. Domnii
fanarioti, deprinsi cu cantdrile din Constantinopol, cand veneau fin tdrile
romane, aduceau cu ei pe cei mai renumiti cantdreti din Orient si-i asezau pe la
bisericile domnesti. Mai mult ins3, toata intelectualitatea din tarile romane era
in acel timp greacd sau grecizata. Scoala era greaca, boierii greci sau grecizati
vorbeau greceste, mitropolitii si episcopii greci sau impusi de greci, iar in
biserica se citea si se canta numai n greceste.

Dupa epoca lui Matei Basarab si Vasile Lupu, introducandu-se limba
romand ca oficiala in Stat 1n Biserica, cantarea greceasca a inceput sd se aplice
la textul cantdrilor romanesti, dand astfel nasterii cantarii bisericesti
romane”.>*? Subliniem, ca aici nu e vorba de o ,,cantare romaneasca”, ci doar de
un text romanesc aplicat la ,,cantarea greceasca”, adica bizantina.

Fireste, aceasta influenta greceasca adusa de grecii preferati de
nobilimea fanariota din tarile romane de pe atunci, chiar ,,de ar fi cantat
capreste si de ar fi ganganit ca dobitoacele” — cum spune plin de revolta
leromonahul Macarie — nu era singura. Dupa caderea Constantinopolului sub
turci, muzica bisericeasca din tdrile romane a suferit si o alta influentad, tot atat
de penetranta: influenta pestrefurilor, manelelor, samaielelor, bestelor si
taximurilor turcesti, cu toate ,,floricelele”, vaietele si inflexiunile lor de origine
greco-turco-arabe, tipic orientale.

In legaturd cu aceste influente, grecesti si turcesti, deosebit de
interesante sunt afirmatiile Iui Nicolae Filimon, despre care ,,Trompeta
Carpatilor” spunea ca ,,...cunostea muzica in fond si orice artist venea in tara
tremura Tnaintea criteriului sau. Criticile sale muzicale se traduceau si se
publicau in foile Italiei, unde numele lui Filimon era mai cunoscut decat in patria
lui proprie”. lata ce spune Nicolae Filimon in ,,Nationalul”, nr. 45 din 15 mai
1858:

229 |pidem, p.20.
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»Credem ca vor fi prea putini din romani cari sd nu cunoasca cd dupad
caderea Impreiului Bizantin terile noastre devenira refugiul unei parti
fnsemnate din clerul greco-rasdaritean. Acesti propagatori ai religiunei
ortodoxe facand sa intre in biserica romana cartile elinesti intrd cu ele de
oadtd si muzica oreintald compusa din modurile anumite: dorius, lidius,
nesolidius si frigius; aceste moduri alterate prea mult din contactul ce avura
grecii din Constantiopole cu natiunile asiatice pierdura putin cate putin
suavitatea musicei antice elinesti si deveni un amalgam sau o cacofonie
contrare cu totul musicei moderne ce este compusa din tonuri naturale si
bine precizate... trei sau patru secoli ii fu de ajuns sa se intinda pana in
coliba taranului si s& corumpa cu totul musica romana, /sublinierea noastra)
fncat astazi ar fi prea cu greu numi artist de musicd a gasi elementele
proprii ale musicii nationale”.

George Cdlinescu, din monografia cdruia despre Nicolae Filimon desprindem
aceste citate, spune, citind, la randul lui, din articolul lui Nicolae Filimon,
intitulat ,,Lautariii si compozitiiunile lor”: Nicolae Filimon ,in Ldutarii si
compozitiunile lor schita un adevarat studiu al muzicii ldutaresti. Vechea
noastra muzica — zice - s-a cultivat numai de cantareti bisericesti si de lautari.
Acestia din urmad, cantareti de idei profunde, au cautat un izvor In muzica
bisericeasca spre a da varietate baladelor, horelor si cantecelor. Cine va calatori
in orice parte a tarii ca sa asculte muzica ce se canta prin biserici si pe cea
cantata de lautarii din acele sate ,,se va convinge ca muzica din bisericile de prin
varful muntilor are o mare asemadnare cu baladele si cantecele de dor ldutaresc
din acele regiuni.” Ar fi fost o fericire daca ldutarii s-ar fi marginit aici. Cantecele
bisericesti primitive erau o specie de canto fermo (plain chant) introdus
fnaintea schismei lui Fotie. Papa Grigorie a pus o regula in cantdrile elrice si a
introdus organele hidraulice. Daca a r fi ramas la aceea Tnsiruire, atunci ,,muzica
noastra poate ar fi pastrat aceea simplitate si frumusete ce o gasim in muzicile
europene.” Dar interveni muzica turceasca. Fanariotii aduc in tara cantareti de
sarai si de biserica ,,si, Tn mai putin de un secol, nu numai ca strica cu totul
muzica bisericeasca si lautareascd, dera schimba chiar caracterul tonurilor
alterandu-l atat de mult, incat astazi ar trebui sa inventam un nou sistem de
armonie ca sa putem acompania nu mare numar din cantecele noastre.”?3°

230 N, Filimon si G. Cdlinescu sunt reproduse dupa: ,,Muzicd si literaturd”, eseuri. (Antologie
inlocuitd de Emil Manu, Editurd muzicald, Bucuresti, 1966, pp.112-133) .
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Fara indoialda ca observatiile lui Nicolae Filimon, privind influenta
daunatoare a muzicii grecesti si turcesti asupra muziciii din bisericile noastre
sunt absolut juste, indignarea lui fiind tot atat de legitima ca si aceea a
leromonahului Macarie, Tmpotriva ,,grecului cu ifos de Tarigrad”, care era
considerat ,,desavarsit”, chiar daca ,,ar fi cantat capreste” si ,,ar fi ganganit ca
dobitoacele”, cum se exprima el atat de pitoresc.”

Nicolae Filimon, criticul muzical cu atat de temeinice si vaste cunostinte
muzicale, - desi astazi putin cunoscut in aceasta ipostaza a lui - si-a dat perfect
de bine seama de pericolul pe care-l reprezenta, pentru muzica noastra
romaneascad in general si pentru cea bisericeascad in special, muzica bizantina pe
care o aduceau grecii de la Constantinopol. Aceasta, pentru c3, sustinea el pe
drept cuvant, in urma contractului indelung pe care l-au avut grecii cu natiunile
asiatice, ,,pierdura putin cate putin din suavitatea muzicei antice elinesti si
deveni un amalgam sau o cacofonie...”

Fie ca este vorba insa de psaltii mai putin cunoscuti, sau de acesti mari
reformatori si adevdrati intemeietori ai muzicii bisericesti romanesti, fie ca este
vorba de numeroasele scoli de cantare bisericeasca romaneasca din Tara
Romaneascd si din Moldova, sau de ,reforma” muzicii psaltice din 1844,
tendintele de ,,romanire” a muzicii bisericesti se limitau, Tn majoritatea cazurilor
— chiar si dupa introducerea oficiald a limbii romane in biserica — la traduceri de
cantari grecesti, la adaptari a liniei melodice la prorodia si topica limbii romane,
la sistematizari ale glasurilor si la alte amanunte de mica importantd. Nimic deci
,»,din vechiul ,,caracter romanesc” al cantarilor bisericesti — care nu poate fi
conceput in afara influentei folclorului”’, nimic din felul ,,cum se canta in
vechime”, cum spune profesorul Gh. Ciobanu in studiul sau, fara a preciza, care
sunt caracteristicile acestui ,,vechi caracter romanesc”. 23

Singur Anton Pann, acest atat de talentat muzician, in permanent
contact cu poporul si creatiile folclorice, a avut intuitia a ceea ce ar fi pe
»gustul” poporului, adicd a ceea ce ar avea ,,caracter national”’, cum spunea el.

De aceea, Antonn Pann a si incercat sa elimine din cantarea bisericeasca
toate acele ornamente si modulatii aduse de orient, adica toate acele ,,figuri
externe”, de origine greco-turco-arabe, cu totul straine de sufletul romanesc.
Pe langa aceasta, ccontinuand spiritul reformator al leromonahului Macarie, el
isi permite sa se indepdrteze de linia melodica greceascd, simplificand-o si

3" Ibidem, pag. 134-135.
232 Ciobanu, Gh., op.cit, p.74.
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curatand-o de abuzul de melisme si adoptand-o muzicalitatii limbii romane si
stilului stialbic si punand textul in concordanta cu melodia.

»lendinta generald care s-a impus dupa Anton Pann - spune
profesorul Gh. Ciobanu - incepand mai ales cu Stefan Popescu - a fost de o
continua simplificare, (sublinierea noastrd), de cautare a unei melodii cat
mai realizatd din punct de vedere artistic, dar cu pastrarea trasaturilor
caracteristice ale glasurilor. Trebuie mentionata de asemenea tendinta de
metrizare a melodiei, pe care unii o cautsg, iar altii o resping.” 233

Sintetizand cele spuse despre unele influente pe care le-a suferit
cantarea bisericeasca din Tara Romaneasca si din Moldova, precum si despre
»inovatiile” care i s-au adus de catre unii reformatori, profesorul Gh. Ciobanu
precizeazd ,,in ce consta cantarea psaltica romaneascad”. (sublinierea noastra).

»Mentionam, mai Tnai, - arata Gh. Ciobanu - ca se mentin - intocmai
ca la greci (sublinierea noastra) - cele trei categoriii de melodii: stihiatice,
irmologice si papadice.

Teroretic, se vorbeste inca de cele trei genuri de scari, existente si in
teoria, uzicala a vechilor greci: diactonice, cromatice si enarmonice - in
ceea ce priveste natura intervalelor — in practicd. Se mai simte nsa in
structura melodiilor, mai ales in glasul VIII, constructia tetracordald sau
tritonica, proprie acestui gen.

In ceea ce priveste genul cromatic, intervalele favorite sunt, atat in
glasul Il cat sin VI secunda mare, secunda micad si cea mdrita. Se constatd la
uniii cantareti tendinta de a canta mai sus, respectiv mai jos treptele
interioare ale tetracordului cromatic, dar aceasta tendinta este pe cale de
dispozitie datorita educatiei muzicale formata in scoald. De altfel, intonatia
,,netemperatd” mai poate fi intilnita thcd in folclorul romanesc, ceea ce face
ca unele intervale netemperate sa fie intilnite mai des, in anumite zone, siin
practica dascalilor de biserici.

Cantadrile papadice pdstreaza inca o mare libertate n ceea ce priveste
cadentarile si modulatiile. De altfel, tocmai aceste cantari sunt cele care au
suferit influenta muzicii orientale, pe cand cele stihirarice si irmologice s-au
pastrat, in general, in afara acestui influente.”

33 |bidem.
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Dupa ce stabileste ,in ce consta cantarea psaltica romaneasca”,
profesorul Gh. Ciobanu ataca ,,problema trasaturilor specifice ale glasurilor”,
pe de o parte, pentru a le compara cu cele medievale si a stabili evolutia pe care
au suferit-o, iar pe de alta parte, pentru a intelege mai bine deosebirea care
existd intre cantarea bisericeasca practicata in Moldova, Muntenia, Dobrogea si
Oltenia si ce practicata in Transilvania si Banat.?3*

Dupa o minutioasa analiza comparativa a structurii glasurilor, precum si
a deosebirilor si asemandrilor dintre ele, profesorul Gh. Ciobanu stabileste
urmatoarele:

1. Intr-adevar, intre muzica bizantina psalticd practicata in tarile romanesti
extracarpatice si cea practicata in Transilvania si Banat exista deosebiri
esentiale.

2. De asemenea, in ceea ce priveste cantarea bisericeasca din Transilvania
si Banat se constata o serie de variante ale ei, dintre care cele mai caracteristice
sunt cele din Banat, Arad, Oradea, Blaj si Sibiu.

3. Originea muziciii bisericesti practicata in Transilvania si Banat este fara
indoiala bizanting, (ca si a celei practicate in tdrile romanesti extracarpatice),
dupa cum dovedeste existenta atestata a unor numeroase manastiru ortodoxe
pe teritoriul Banatului inca din secolul al Xl-lea, - care au stat in legatura
permanenta cu cele din tdrile romane, cu cele din sudul Dundrii si cu Bizantul -
si, dupa cum dovedesc manuscrisele muzicale care au circulat la popoarele din
Balcani.

4. Cauzele care au determinat totusi deosebirile dintre muzica bisericeasca
din tdrile romane extracarpatice si cea din Transilvania si bant sunt: unirea cu
Roma a unor romani din aceste tinuturi in 1701 si contactul pe care l-a avut
Banatul cu sarbii, mai ales in timpul cand au stat sub jurisdictia Bisericiii sarbesti.

Concluziile profesorului Gh. Ciobanu sunt absolut juste. Foarte
important — spune domnia sa — este faptul ,,ca muzica bisericeasca a tuturor
romanilor este indiscutabil de origine bizantind, ceea ce dovedeste o data in
plus c3, peste vitregia istoriei, poporul roman a fost unitar din punct de vedere
spiritual si cultural.” Deci,

,muzica bisericeasca din Transilvania si Banat a facut corp comun ce cea
psaltica pana Tn prima jumdtate a secolului al XVIll-lea. Aceasta unitate se
explica prin unitatea limbii si a credintei, prin contactele directe dintre

34 Demenescu, Laura Veronica, op.cit. 2009, p.99.
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diferitele provincii, ca si prin tipariturile care, cu incepere din secolul al XVI-
lea, circulau aceleasi la toti romanii. Datorita imprejurarilor istorice - la care
ne-am referit in studiul nostru (precizeaza Gh. Ciobanu) — aceasta unitate s-
a zdruncinat in secolul al XVlll-lea, evolutia muzicii bisericesti facandu-se
astfel In fostele tari romanesti pe de o parte, In Transilvania si bant pe de
alta parte. Numai aceasta evolutia specifica a dus la variantele de care ne-
am ocupat.” 235

Fara indoiala, ca deosebirile existente intre muzica bisericeasca din
fostele tari romanesti si din Transilvania si Banat se datoresc acestei ,,evolutii
specifice”, deterrminate de conditiile social-istorice diferite in care s-au
dezvoltat diferitele provincii romanesti. Am adauga nsad, ca ele se datoresc, nu
numai acestor determinante social-istorice diferite, ci si unor factori psihici
deosebiti, unii oameni reactionand intr-un fel, altii intr-alt fel la diferitele
conditionari istorice; unii acceptandu-le pasiv, altii imprimandu-le amprenta
individualitatii si fortei lor creatoare.

E posibil deci, sa aiba dreptate cei care sustin — cum aratd profesorul Gh.
Ciobanu - ca deosebirile dintre muzica psaltica si cea transilvdneana si
banateana s-ar datora, pe de o parte influentei orientale si celei grecesti asupra
celei din ambele tari romanesti, - influenta acceptata pasiv - iar pe de altd parte,
impregnarii muzicii transilvdnene ,,cu elemente lumesti straiul de atmosferd

”

bisericeasca.” De fapt, aceste ,,elemente lumesti” nu sunt altceva decat
imixtiuni folclorice Tn muzica bisericeasca transilvaneana si mai ales banateana,
care - pe langa alti factori — au contribuit si ele la conturarea unei ,variante
banatene” a muzicii bisericesti, daca nu chiar la aceea a unui ,,stil banatean”
specific, legat intim de sufletul si predispozitile muzicale deosebite ale
banatenilor. Datorita acestor predispozitii muzicale, care constituie fara
indoiala una din trdsaturile fundamentale si particulare ale spiritualitatii
bandtene, exprimand o anume conceptie si viziune artistica legata de traditiile
si conditiile culturale si social - istorice din aceasta ,tara a cantecului”,
banatenii n-au primit nici o influenta dinafara in mod pasiv, ci au asimilat-o
organic, potrivit geniului local, adica gandirii si sensibilitatii lor muzicale.

Cat priveste deosebirile dintre cantarea bisericeasca din diversele
eparhii, profesorul Gh. Ciobanu sustine, ca acestea se datoresc, pe de o parte
»retinerii altor forme modale vechi”, iar pe de alta parte ,,contactelor ulterioare

235 Ciobanu, Gh., op.cit, p.75.
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cu folclorul si cu creatia culta indigend, dar si a popoarelor vecine”, precum si
oralitatii, care are ,,si ea un cuvant de spus in aceasta varietate”.

La acestea s-ar putea adduga, mai ales pentru deosebirile de la o
localitate la alta, aparute in Banat, si opiniile teoretice ale diferitilor muzicieni,
care au notat muzica bisericeasca: Sabin Dragoi, lon Vidu, Antoniu Sequens,
Timotei Popovici, Atanasie Lipovan, Cornel Givulescu, Terentinus Bugariu,
Nicolae Ursu, Filaret Barbu, Constantin Vlad, Trifon Lugojan, Dimitrie Cosma
etc. In tot cazul, toate aceste deosebiri sunt de prea micd importanta, cantarea
bisericeasca banateana recunoscandu-se ca atare, indiferent de localitatea Tn
care se cantd. Cert este, ca varianta banateana a muzicii bisericesti n-a suferit
nici influente turcesti, nici influente grecesti, asa cum a suferit ntr-o mare
masura muzica bisericeasca din tdrile romanesti extracarpatice. Ca ar fi suferit
unele influente ,,lumesti” in contact cu foclorul bandtean atdt de specific e
posibil. Ramane de cercetat si de stabilit in ce mdsura aceste imixtiuri folclorice
— de altfel firesti — au influentat cantarea bisericeasca banateana. S-ar putea, ca
acest contact al muzicii bisericesti cu folclorul sa fi fost chiar binevenit,
pastrand romanismul Tn sanul bisericii ortodoxe. De aceea consideram
important aportul adus de muzica bisericeasca banateana in pastrarea traditiei
si credintei ortodoxe in Banat.
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4.3. Compozitori si muzicologi romani

In Transilvania si Banat in secolele XIX-XX activeaza urmatorii muzicologi:
George Ucenescu (1830-1896), de la scoala romaneasca din Scheii-Brasovului,
“student al domnului Anton Pann”; Dimitrie Cuntan (1837-1910), Trifon Lugojan
(1874-1948), Atanasie Lipovan (1874-1947) si altii, ca unii care au consemnat in
scris toate cantarile bisericesti care circulau pe cale orala in aceste parti de tara,
unde muzica bizantina se raspandise in egala masura. lata cativa reprezentanti
de seamad amintiti in cele ce urmeaza.

4.3.1. lon Vidu (1863-1931) - compozitor si dirijor

lon Vidu s-a nascut la 177 decembrie (stil vechi) 1863, in
localitatea Manerdu, din judetul Arad. A fost
compozitor si dirijor, "un maestru al muzicii corale
romanesti", cum il numeste biograful sau principal,
muzicologul Viorel Cosma. Studiile si le-a facut la
Conservatorul din Arad (1880 - 1881), Caransebes
(1885), urmand apoi cursurile de armonie si dirijat
la lasi (1890-1891), cu marele compozitor Gavriil
Muzicescu.

In cariera sa a fost pe rand compozitor, dirijor

si profesor de muzicd, desavarsindu-si studiile
muzicale la Conservatorul de Muzica din Arad, apoi la Caransebes si la
Conservatorul din lasi. In perioada 1922-1931 a detinut functia de presedinte al
Asociatiei corurilor si fanfarelor romane din Banat, iar intre 1926-1928 a fost
inspector general de muzica pentru scolile normale din tara.

Creatia sa cuprinde genurile: teatru muzical, vocal-simfonic, muzica
instrumentald (pian), muzica corald. Aldturi de compozitie in activitatea sa a fost
preocupat de culegerea®®, notarea si prelucrarea folclorului muzical banatean.

Compozitiile lui Vidu, foarte populare in zona Banatului au constituit
baza repertoriului formatiilor corale din Banat in acea vreme. Creatia corala a

236 Jon Vidu - Cantece, doine si strigdturi. Bucuresti, ESPLA, 1958.
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lui Vidu include cinci categorii distincte, respectiv lucrari care reprezinta
armonizdri de melodii populare aranjate pentru cor, lucrdrii in care forma
initiala a melodiei si a textului popular au fost supuse unor modificari, lucrari
in care o celula melodica sau un motiv popular au fost dezvoltate in spiritul
muzicii populare, lucrari de proportii ample cu acompaniament instrumental,
lucrari cu caracter de mars in care intonatiile populare se imbina cu cele
conventionale ale genului.?¥”

Limbajul muzical al lui Vidu se caracterizeaza prin utilizarea cu
precadere a modurilor major-minore cu terminatia specifica pe treapta a Vl-a a
modului, procedeele de armonizare se rezuma in cele mai multe cazuri la
folosirea acordurilor treptelor principale.

Impactul muzicii sale corale asupra publicului bandtean neinstruit Tn
acest domeniu, se explica si prin caracterul facil, lipsit de inovatie in cele mai
multe cazuri.

Intre creatiile corale ale lui lon Vidu, la loc de cinste se randuieste
muzica corala religioasa pentru trei voci egale, pentru cor bdrbatesc si pentru
cor mixt, care cuprinde un vast repertoriu: liturghii, cantari funebre, pricesne,
tropare, axioane, imnuri si colinde - repertoriu atat de necesar, in special in
Banat, unde miscarea corala bisericeasca luase la vremea respectiva un mare
avant, necunoscut in multe alte provincii romanesti. lon Vidu a compus aceasta
muzica religioasa "cu pietatea cuvenitd", si o depune "pe altarul Bisericii
poporului romanesc, intru madrirea lui Dumnezeu... care a sustinut flacara
credintei pururea aprinsd n inima acestui popor". Creatia muzicala religioasa a
lui lon Vidu are la baza cantarea bisericeasca traditionala de strana din Banat,
unele lucrari fiind printre cele mai izbutite din repertoriul ortodox, ca de
exemplu Mantuire si Liturghia Tn Si b major pentru cor barbatesc.

Creatia sa muzicala dedicata bisercii include peste 70 de titluri, ce
cuprind toate ceremoniile dedicate familiei si sarbatorilor bisericesti.

Opera muzicald religioasa a Iui lon Vidu are la baza cantarea
bisericeasca traditionala de strana din Banat, unele lucrari fiind printre cele mai
izbutite din repertoriul ortodox, ca de exemplu Mantuire, dar si alte lucrari
corale bisericesti, ca de exemplu:

237 Conform clasificdrii lui Zeno Vancea in Creatia muzicald romdneasca sec. XIX-XX. Bucuresti,
Editura Muzicald, 1968.
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Coruri barbatesti

Cantdri Funebrale — 4 voci — Caransebes, Tipografia Diecezand, 1908

Colinda de seard — 4 voci, Colinda fetei — 4 voci, Colinda junelui (Ce stai june...) - 4
voci, 1908, Colinda Mamei - 4 voci, Colinda Nasterii — 4 voci, Colo Sus (colinda) - 4
voci

Din Psalmi - 4 voci

Doamne Sfinte — 4 voci - text V.Munteanu

imparate Ceresc

Intru muti ani — 4 voci Invierea Ta Hristoadse — 4 voci

La sfintirea apelor — 4 voci

Liturghia Sfantului loan Crisostom pentru centrele parohiale si popor — 4 voci,
Transpusa pe muzicd orientala de arhidiacon I. Mardale, Ramnicu Valcea,
Tiparul Tipografiei Cozia, 1930

Ndscdatoare de Dumnezeu - 4 voci — text V.Munteanu

Ostenit-am — 4 voci

Pogorata Domnul Sfant — 4 voci

Psalmul 26 - 4 voci

Toaca de la Lugoj - 4 voci si doi solisti in Coruri Barbatesti?3®

Raspunsuri la Morti — 4 voci, Vecinica Pomenire — 4 voci

Coruri mixte

Ecteniile, Cu Sfintii, lard indurare, Domnului —in Cantdri Funebrale

Impdrate ceresc — manuscris datat Lugoj 1927

In lordan — manuscris datat Lugoj 1897

Irmosul Botezului — manuscris datat Lugoj, Septembrie 1903

Irmosul de Pasti — manuscris datat ca : prelucrare terminata in 22 martie 1919
Irmosul Floriilor

Irmosul Intdmpindrii Domnului — manuscris. Datat Megyes 1917

Irmosul Intrdrii in Bisericd

Isaia Dantuieste

La Sfanta Evanghelie in Cintari Funebrale

La sfintirea apelor (1895)

Liturghia Sfantului loan Crisostom - Repertoriul Societatii Compozitorilor
Romani, Lugoj, Editura A Auspitz, 1930

238 Coruri Barbatesti — Institutul de arte grafice losif Sidon, Lugoj, 1926.
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4.3.2. Antoniu Sequens (1865-1938) - pedagog si compozitor

Antoniu Sequens (1865-1938), compozitor,
organist si cantor al Catedralei din Cataro
Dalmatia, dirijor si profesor de muzica, format
in ambianta academica de la ,,Schola Cantorum”
din Praga, Antoniu Sequens si-a finsusit o
mentalitate proprie Tn ceea ce priveste creatia
muzicala. Procedeele, caile, mijloacele prin care
compozitorul accede catre daltuiri sonore, sunt
pe cat de variate, pe atat de corect dozate,
fncepand cu primele sale opusuri.

Cea de-a doua jumatate a secolului XIX este fecunda pentru creatia sain
care a abordat genurile coral, simfonic si instrumental (pian). Creatia corala
cuprinde melodii pe versuri populare pentru cor mixt si cantari bisericesti.

Rapsodia Romana (1893) considerata ca o compozitie reprezentativa de
acest gen in literatura pianistica a sfarsitului de secol XIX se remarca prin
introducerea temelor folclorice cu iz modal, in care Sequens sugereaza prin
intermediul pianului, efecte sonore ale unor instrumente populare ca fluierul,
cimpoiul sau tambalul.”3?

Teritoriul stilisticii sale muzicale este dominat cu autoritate pe intreaga
perioadd de activitate componistica, pe toatd aria genurilor abordate.Simplul
fapt ca principala sursa de inspiratie tematica din lucrdrile sale este folclorul
romanesc, ne conduce la depistarea modului sau de a gandi muzica, Tn echilibrul
traditiei cu modernitatea.

Asadar, 1n ciuda sorgintei sale slave, Sequens s-a impus ca un autentic
compozitor roman, creatia semnata dupa instalarea sa la Caransebes si
preluarea catedrei de muzica de la Seminarul Teologic Ortodox, emana cea mai
autentica culoare nationald romaneascd, dupa cum se poate observa din
catalogul creatiei sale.

Muzica corala:
- Liturghia in Sol major pentru cor mixt la sase voci, 0p.9(1903);
- Ingerul a strigat, op.10 — pentru cor mixt la sase voci;

239 Cf. Oana-Pop, Rodica — Creatia pianisticd romdneascd - secolul XIX. Bucuresti, Editura
Muzicala, 1980.
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- Liturghia in Fa major, op.11;

- Liturghia in Sol major (Sf. loan Gurd-de-Aur), op.12 - pentru cor barbatesc;

- Cantecul scolarilor — pentru cor mixt pe versuri de Smara;

- Pdsdrica (1923) - pentru cor mixt pe versuri de Vasile Alecsandri;

- Hord (Luncile s-au desteptat), (1924) — pentru cor mixt pe versuri de I.
U. Soricu;

- Cand rdsare luna-n prag — cor mixt pe versuri populare;

- Cantdri funebrale (1929) — pentru cor barbatesc;

- Bine e cuvantat (1931) — pentru cor mixt;

- Vdzut-am (1931) — pentru cor mixt;

- Sd seumple (1931) — pentru cor mixt;

- Fie numele (1931) — pentru cor mixt.

4.3.3. Timotei Popovici (1870-1950) - preot, pedagog si compozitor.

Nascut la 20 august 1870, In Tincova, jud. Caras-
Severin, in familie de preot, decedat la 11
Septembrie 1950, n Lugoj. A facut studii la scoala
civild si scoala pedagogica (1882-1890), apoi la
Institutul teologic (1890-1893), toate in Caransebes,
apoi studii de armonie si compozitie cu profesorul
G. Musicescu la Conservatorul din lasi (1893-1895). A
fost invatator la scoala primara din Lugoj (1895 -
1896), profesor de muzicd la "Scolile centrale
romane" din Brasov (1896-1899), dirijor al corului
bisericii "Sf.Nicolae" din Schei si al altor coruri din Brasov si profesor provizoriu
(1899), apoi titular (1906-1919) de Muzicd vocala si instrumentald la Institutul
teologic-pedagogic din Sibiu, apoi la scoala normala Andrei Saguna" tot in Sibiu
(1919 -1936); dirijorul corului catedralei metropolitane (1899-1940) si al altor
coruri din Sibiu si diacon si preot in 1915, mai tarziu hirotesit protopop.

Compozitor de seamd, a alcatuit numeroase compozitii laice si religioase,
pentru cor de copii, coruri scolare, coruri pe trei voci si barbatesti. Timotei
Popovici, compozitor, dirijor, profesor, membru fondator al Societatii
compozitorilor romani (1920), a cules, notat si publicat si folclor. Creatia sa
cuprinde muzica pentru fanfara si orchestrd, muzica corala si lucrdri cu caracter
didactic.
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Muzica corala cu caracter religios si national:

Troparele chemdrii Duhului Sfant (1902);

Cuvine-se cu adevdrat (1902) — axion pentru cor barbatesc;

Cantdri liturgice Liturghia Sfantului loan Chrisostom (1902) — pentru cor
de copii;

Liturghia pentru cor de bdrbati;

Imn la centenarul | al Seminarului Andreian (1912) — pentru cor barbatesc,
versuri de I. Teculescu;

Repertor coral - pentru cor de barbati;

Cantece nationale — pentru cor barbatesc;

Cantece nationale — pentru doua voci egale;

Regele muntilor (1924) - poem din cantece populare despre Avram
lancu, pentru soprand, tenor, cantec din fluier, semnal din tulnic si cor
mixt, versuri populare;

La oglindd — pentru cor mixt, cu solo de soprana si pian, versuri de George
Cosbug;

Florile dalbe — colectie de colinde si cantece de stea pentru cor mixt si
barbatesc, doua caiete;

Hora lui lancu (1940) — cor barbatesc, versuri de I. U. Soricu;

Cantdrile liturghiei (1942) - pentru 2 si 3 voci egale;

Cantdrile liturghiei (1943) — pentru cor mixt.

4.3.4. Atanasie Lipovan (1874-1947) - compozitor, cantaret, profesor de
muzica bisericeasca, dirijor si organizator de coruri.

Atanasie Lipovan (n. 20 martie 1874 la Sannicolau
Mare, judetul Timis, d. 27 aprilie 1947 la Timisoara), a
contribuit la pdstrarea constiintei nationale printre
romanii din Banatul de campie, in timpul ocupatiei
austro-ungare.

comunele Toracu Mic, in Banatul sarbesc si Comlosu =
Mare, unde infiinteaza si conduce primele sale coruri
formate din elevi si adulti Tn 1896 revine la

intre 1892 - 1896 functioneazad ca dascal in

Sannicolau Mare ca invatator iar incepand cu anul

1902 i se incredinteazd conducerea "Reuniunii de cantari" ”Doina”. Corul,
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existand din 1858, obtine sub conducerea lui Atanasie Lipovan, o recunoastere
nationald, prin partiparea alaturi de alte opt formatiuni corale banatene, la
Marea Expozitie Romana de la Bucuresti din 1906, unde a fost distins cu Premiul
l, la egalitate cu mai celebrul cor de la Lugoj condus de compozitorul lon Vidu.
In anul 1913 este invitat Tn Statele Unite ale Americii pentru a pune bazele unor
reuniuni corale pentru romanii emigranti. Astfel, Lipovan, in numai trei luni
infiinteaza patru coruri romanesti, in orasele Philadelphia, Chicago, Saint Louis
si Detroit. Va activa apoi ca profesor de Tipic si Cantare Bisericeascd Ortodoxa
la Academia Teologica din Arad, ,,straduindu-se sa aduca acuratetea necesara n
intonarea corectd a cantdrii de sorginte bizantind, sa o decanteze de influentele
temperate ale intonatiei instrumentale, reactualizand modalismul’”>*°. Tot la
Arad, pune bazele unui alt cor de prestigiu ”Armonia”, cor care activeaza si
astdzi la catedrala veche a orasului. Avea o voce fermecatoare de bariton,
ampla, voce pe care, dupa pensionare, o va inchina stranei noii Catedrale
Mitropolitane din Timisoara. La Timisoara, din anul 1938, a condus si Scoala de
cantdreti bisericesti a proaspetei Episcopii.

Atanasie Lipovan are marele merit de a fi eternizat cantarea de strana
din Banat si Crisana, notand-o pe note liniare, continuand astfel munca lui
Trifon Lugojan. Promovarea cantdrii de strand din Banat a ocupat in
exclusivitate preocupdrile lui Atanasie Lipovan, caruia ii suntem datori pentru
culegerea si notarea cantdrilor bisericesti aflate inca in circulatie.

A lasat mostenire o importanta literatura de muzica bisericeasca, dar si
corala:

- Cantdri bisericesti (1906);

- Colinde (1910);

- Rdspunsuri liturgice si colinde pe 1-2 voci (1914);

- (Cantdri bisericesti cuprinzand tropare, psalmi, pripele, svetelne,

doxologii, antifoane, cheruvice, irmoase, pricesne (1927);

- Cantdri bisericesti la inmormantdri, cununii, la sfintirea apei (1936);

- Cantdri bisericesti cuprinzdnd Aghioasele, Canonul de plangere, Cele trei
stdri, Stihirile Pastilor, etc.(1937);

- Cantdri bisericesti cuprinzdnd cheruvice, irmoase si pricesne aranjate pe

note liniare (1938);

4% Joan Tomi - Dictionar - 123 compozitori, dirijori, muzicologi, personalitati ale culturii
muzicale din Banatul istoric, Filarmonica ’Banatul” Timisoara, 2009, www.banaterra.eu.
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- Cantdri bisericesti pentru toate sdrbdtorile de peste an, intocmite pe baza
vechilor melodii, obisnuite in Banat si Crisana, puse pe note liniare, vol. |

(1944); vol. 11 (1946); vol. 111 (1947); vol. IV (1947).

4.3.5. Trifon Lugojan (1874-1948) - compozitor si profesor de muzica
bisericeasca ortodoxa.

El a contribuit in mod decisiv la proiectul de
uniformizare a muzicii bisericesti aradene initiat de
episcopul loan Ignatie Papp, realizand notatia muzicala
pentru toate slujbele cultului liturgic ortodox, in
conformitate cu melosul liturgic interpretat in bisericile
ortodoxe din judetul Arad.

Trifon Lugojan a fost considerat una dintre cele
mai prolifice personalitati muzicale oferite de Ortodoxia
aradeana Tn prima jumatate a secolului XX si un
exponent de baza al muzicii bisericesti din Banat**'.

Vorbind despre preocupdrile lui Lugojan in domeniul cantarii de strana
nu putem omite cateva lucrari de referinta. In primul rand aici vor fi marcate trei
colectii ale sale intitulate Cele opt glasuri care echivaleaza cu cele trei servicii
principale din cadrul unei zile liturgice, Vecernia, Utrenia si Liturghia.

Primul volum aparut la Arad Tn anul 1927, ca dealtfel si celelalte doua, ne
aduce specificul cantarilor slujbei de seara. In prefata acestui volum autorul
scoate Tn evidentd un fapt, anume ca modul de practicare al cantdrii de strana in
zona Aradului este oarecum diferit de cel din Banatul propriu - zis, Lugojan
exprimandu-si pdrerea personald si asupra motivelor acestei deosebiri: Cu timpul
ne-am deosebit in cdntare si noi eparhia Aradului de cea a Caransebesului.... fapt
care provine de acolo, cd la noi cantdrile bisericesti n-au fost fixate pe note si s-au
sustinut numai dupd auz care imprejurare a permis fiecdrui cantdret sd schimbe
melodiile dupd gustul sdu. Ca unul dintre motivele pentru care Lugojan a dorit
aparitia volumului ce are ca subiect cantarea de strand, autorul enunta prezenta
numadrului mare de sectanti cum 1i numeste el, problema cu care si pand astazi
se confruntd ortodoxia in zona Aradului*¥.

241 Drd. VasileStanciu, CompozitorulTrifonLugojan, MitropoliaBanatului, nr. 51988, p. 89.
242 Lugojan, Trifon. Cele opt glasuri aranjate pe note (partea I). Arad, Tipografia diecezans,
1927, prefata, pag.2.
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Cel de-al doilea volum din Cele opt glasuri in care sunt descrise cantarile
de la slujba de dimineata debuteaza cu Dumnezeu e Domnul pe toate glasurile.
Se continua cu Troparele soborului Tngeresc, glas 5 apoi Antifonul I,
Prochimenul si Laudele mici. Abordarea celor din urma, incepand cu Antifonul |
se face din nou respectandu-se ordinea succesiva a glasurilor. Tn lucrarea lui
Lugojan urmeaza de la pagina 121 Stihurile dupa Evanghelie si Sfant este
Domnul. Volumul continud cu Laudele mari pe toate cele opt glasuri, Doxologia
cea mare pe glasurile 2, 6 podobie, 8 si 8 podobie. De la pagina 155 urmeaza
Polieleiul cu psalmii specifici.

Cel de-al treilea volum de cantari bisericesti realizat de Trifon Lugojan
cuprinde cele de trebuintd la Liturghie. Pe langd cantdrile Liturghiei Sfantului
loan, Lugojan prezintd si cantarile specifice Liturghiei Sfantului Vasile cel Mare,
Aghioasele, De tine se bucura - irmosul, Pe aratatorul, dupa care urmeaza
cantarile de la Liturghia Sfantului Grigore Dialogul (heruvicul Acum puterile cele
ceresti, priceasna Gustati si vedeti, cantarea Bine voi cuvanta pe Domnul in
toatd vremea). Acelasi volum mai contine si un adaus ce cuprinde Chemarea
Duhului Sfant, Sfintirea apei celei mici, Rugaciunea de multumire, Te deum
(cantarile pentru aceasta slujba bisericeascd speciald) si un Multi Ani.

Inca o lucrare a lui Lugojan merita sa fie mentionata si abordata atunci
cand dorim sa ne formam o imagine despre modul in care a fost practicata
cantarea bisericeasca in spatiul vestic romanesc. Astfel, deosebit de interesant
este volumul intitulat Parastasul cum se slujeste in eparhia Aradului. Lucrarea
apare in anul 1941, din nou la Arad si descrie cantdrile acestei slujbe importante.

Volumul ne atrage atentia nu numai prin faptul ca prezinta cantarile
slujbei parastasului ci si prin modul de concepere. Anume, autorul intercaleaza
cantarile asezate pe note printre replicile slujitorului altarului, astfel cu usurinta
poate fiurmadrita desfasurarea intregului serviciu religios. Cartea reprezinta un
bun manual de tipic si cantare bisericeasca, cel putin cand este vorba despre
slujba parastasului.

Din creatia sa extragem lucrarile cu caracter religios:
- Liturghia pentru cor mixt, in Sol major(1901);
- Invierea (1904) - pentru cor barbatesc pe versuri de Mihai Eminescu;
- Strana (1905) — Cele 8 glasuri - heruvice, irmoase, pricesne;
- Cantdri bisericesti pentru slujbe ocazionale din Molitvelnic (1907);
- Cele opt glasuri (dupd Episcopul L.I. Papp), (1912);
- Cantdri bisericesti. Irmoase si pricesne (1913);
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Cantdri bisericesti. Cele opt glasuri la vecernie;

Cantdri bisericesti. Cele opt glasuri la utrenie (1927);

Cantdri bisericesti. Cele opt glasuri la liturghie (1927);

Cantdri bisericesti. Irmoase si pricesne si alte cantari mai insemnate Ia
praznicele imparatesti (1927);

Cantdri bisericesti la sdrbdtorile Maicei Domnului. Troparele si condacele
Sfintilor celor mari si cele obisnuite la Tnmormantarea mirenilor
(1928);

Liturghia Sfantului loan Gurd-de-Aur pentru cor barbatesc (Sol Major),
(1928);

La muntele Sinaiului (1928) - concert religios din Liturghia in sol major
pentru cor mixt;

Carte de rugdciuni si cantdri bisericesti (1938);

Rdspunsurile liturgice cu ecteniile corespunzdtoare (unison) cum se canta
n Eparhia Aradului (1939);

Acatistul Domnului nostru lisus Hristos si Paraclisul Preasfintei Ndscdtoare
de Dumnezeu, dupa randuiala din Eparhia Aradului (1940);

24 Colinde redactate pentru 2-3 voci (1940);

Cantdri funebrale pentru cor mixt (1941);

Parastasul cum se slujeste in Eparhia Aradului (1941);

Rdspunsurile liturgice la Liturghia Sfantului loan Gurd-de-Aur armonizate
pentru 3 voci (1941);

Inmormantarea mirenilor, cum se slujeste in Eparhia Aradului (Panahida
cea mica si Prohodul), (1942);

Compozitii pentru cor mixt si bdrbdtesc (1942) — cuprinde piese pentru 2-
3 voci egale, cor mixt, cu solo;

70 Cantdri religioase cum se canta in Eparhia Aradului (1942);

Colinde (1943) — armonizate pentru 3 voci egale (27 de piese);

Coruri mixte (1943) — pe versuri populare (20 de piese laice si colinde)



4.3.6. Tiberiu Brediceanu (1877-1968) - compozitor si folclorist, muzicolog.

Tiberiu Brediceanu a fost membru fondator al
Operei Romane si al Teatrului National din Cluj,
al Conservatorului din Cluj si al Societatii
compozitorilor romani din Bucuresti, director
al Operei Romane din Cluj, colaborator si
folclorist al Arhivei Fonogramice a Ministerului
Artelor din Bucuresti, director al Operei
Romane din Bucuresti. A studiat la Lugoj, Sofia,
Cehoslovacia, Sibiu, Brasov.

Creatia sa cuprinde genurile: muzica de

teatru, muzica simfonica, muzica de camerg,
muzicd vocald. A redactat si editat doud culegeri de folclor*43.

Tiberiu Brediceanu s-a remarcat in randul creatorilor romani, prin
creatia si prin ddruirea cu care s-a dedicat muzicii romanesti. El s-a nascut si s-a
format odata cu primele evenimente ale vietii muzicale romanesti si a cunoscut
toate etapele ei evolutive, ajungand sa cunoasca chiar si modernismul serial.
Tiberiu Brediceanu, ca multi alti compozitori inscrisi pe linia cultivarii folclorului
romanesc, are meritul de a fi printre aceia care au recunoscut frumusetea
originala a cantecului popular romanesc, straduindu-se a-i [amuri insusirile tipice
prin mijloacele ce le avea la indemana.

Creatia sa dedicata scenei a fost ganditd pentru teatrul de amatori, fiind
conceputd astfel incat sa fie accesibila din punct de vedere tehnic si sa puna in
evidenta un limbaj predominant folcloric. Simplitatea si coloristica bogata a
unor lucrari, precum: La sezatoare (1908) si Invierea (1936) i-au atras
compozitorului simpatia publicului.

Utilizarea permanenta a citatelor folclorice, armonizarea tonala clasica,
tenacitatea Tn valorificarea muzicii populare sunt prezente si Tn muzica
simfonica, de camera si vocala.

Intre anii 1927 si 1930, Tiberiu Brediceanu a colaborat ca folclorist cu
Arhiva Fonogramica a Ministerului Artelor din Bucuresti, activand intens in
domeniul culegerii de folclor (peste 2 000 de melodii) in tara si peste hotare.

243 170 Melodii populare romdnesti din Maramures, Bucuresti, ESPLA, 1957; 810 Melodii
populare romanesti din Banat, 1925.
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Repertoriu sau coral pentru copii (unison si voci egale) cuprinde urmatoarele

piese:

Trei Crai ai pdmantului
Gazde mari

Colindita

latd vin colinddtori
Culcd-te'mpdrate ceresc.”#

4.3.7. Cornel Givulescu (1893-1969) - Compozitor si profesor

Compozitor si profesor de cantare bisericeasca si de teorie, a studiat la

Zeneakademia din Budapesta, la Roma, la Universitat zu Wien si in paralel a

urmat filozofia si estetica la Universitatea din Budapesta. A compus muzica

vocal-simfonica, muzica corala si muzica vocala.

A redactat si editat lucrari didactice precum: Solfegii in stil pentru uzul

conservatoarelor (1947); Curs de teoria muzicii pe baza istorica (1949); Teoria
muzicii secolului al 20-lea (1956). A compus Golgota (1948) — oratoriu in 7 parti
pentru solisti, cor si orchestra.

Dintre lucrarile corale amintim:

Cele opt glasuri la Vecernie si Utrenie (1929);

Cantari din Molitvelnic (1930);

Miserere, Domine (1930) — pentru cor barbatesc;

Clopotele (1930) — pentru cor barbdtesc pe versuri de Fr. Schiller;
Trei liturghii (1934) — pentru cor de badrbati (cu un Studiu despre
problema specificului romanesc in cantarea bisericeascad);

30 Colinde - pentru cor de barbati (1935);

Liturghia pentru copii (1940) — in unison;

Liturghia pentru cor mixt (1943);

Liturghia pentru cor de barbati la 3 voci (1945);

Sase scene din Noul Testament pentru cor mixt (1945-1951).

244 Cantece pentru coruri de copii, manual pentru scolile romane din Banatul lugoslav, Lit.
Pregler, Timisoara.
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4.3.8. Vasile ljac (1899-1976) - compozitor, profesor, dirijor.

A studiat la $coala normala din Caransebes, la
Conservatorul din Cluj apoi la Schola Cantorum din
Paris. A scris muzica de teatru, muzica vocal-simfonica,
muzica simfonicd, muzica de camera, muzica corala,
muzica vocala. Considerat ca fiind unul dintre cei mai
instruiti muzicieni banateni, Vasile ljac, si-a adus
aportul prin contributia sa, la cultivarea constanta a
muzicii bandtene.

Vasile ljac a compus un numar, e adevarat nu

prea mare, de lieduri care ar putea fi clasificate pe mici
cicluri in functie de autorii textelor, care se afla transcrise intr-un singur album
(manuscris) in arhiva familiei.

Fata de alte arte, care, in cultivarea indicilor imitativi se rezuma doar la
formd, muzica sa are avantajul de a putea reda inclusiv materia modelului ales,
realizand dezideratul creatiei complete. Asa se si explica faptul ca Vasile ljac se
afirma printre compozitorii generatiei sale ca unul dintre cei mai ,la z”
compozitori ai perioadei interbelice de la mijlocul secolului XX, limbajul operelor
sale dovedind acea nota de modernitate academica atat de ravnita dar si greu de
obtinut.

Muzica corala religioasa:
- Liturghia in la major — pentru cor mixt.

4.3.9. Sabin V. Dragoi (1894-1968) - compozitor si folclorist.

Figurd proeminenta a muzicii banatene, Sabin V.
Dragoi (1894-1968) a activat in calitate de compozitor,
folclorist, dirijor, muzicolog, profesor. Studiile
muzicale le-a urmat la lasi, la Conservatorul din Cluj si
la Conservatorul de Stat din Praga. A scris studii,
eseuri, articole, recenzii; a intreprins culegeri de
folclor, lucrari didactice, lucrari de muzicologie si
folclor, a notat, a prelucrat si publicat cantece
populare. Printre numeroasele functii detinute in tara
si peste hotare amintim: rector la Conservatorul si
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Institutul de arta din Timisoara (1949-1950), director al Institutului de folclor din
Bucuresti (1950-1964), membru corespondent al Academiei Romane (1953-
1968), membru (1957-1961) si membru n consiliul executiv (1961-1968) la The
International Folk Music Council din Londra.

Personalitate marcantd si complexd, S. Dragoi a lasat in urma sa o opera
intinsa si variata, prin care acesta si-a Inscris numele in cartea de aur a istoriei
muzicii universale. Transplantarea acestui talent deosebit pe meleagurile fertile
ale Banatului, a avut drept consecinta, imbogatirea simtitoare a mijloacelor
expresive, ridicand muzica banateana pe inaltele culmi ale culturii europene.

Liturghia in mi minor, a sfantului lon Gura de Aur scrisa in 1926 pentru
cor de barbati pe patru voci se inscrie ca 0 opera majora in creatia lui Sabin V.
Dragoi precum si in contextul muzicii corale romanesti.

Opera religioasa Constantin Brdncoveanu*#> este conceputa prin
folosirea elementelor dramatice ale liturghiei crestine evocand latura de ritual
de cult. Forma arhitectonica este conceputa ciclic, fiecarui ciclu (tripartit) fi
corespund trei genuri poetice: dramatic, epic si liric, reprezentate prin condac,
icos si litanie.

Aspectul popular este dat de stilul adoptat de compozitor in realizarea
lucrdrii, ideile muzicale de referinta sunt extrase din cantecul popular si
cantarea bisericeasca. Colindele, ca specie rituald, sunt citate, prelucrate sau
pur si simplu inventate de compozitor, Tn acelasi mod fiind utilizate si melodiile
fmprumutate din muzica bisericeasca.

Liturghia solemnd in Fa Major pentru cor mixt este compusa n 1936,
materialul muzical fiind conceput de catre compozitor. Stilul acesteia rezulta
din imbinarea elementelor preclasice si baroce, cu cele apusene si cu cele de
traditie romaneasca, respectiv bisericesti, populare si corale. Discursul muzical
este construit prin largirea si diversificarea modulatorie si cadentiald, cat si prin
introducerea unor elemente de armonizare modala.

Muzica corala in plus fata de lucrarile mentionate anterior:
- Acatistul Maicii Domnului (1936) — cor de copii pentru 8 voci;
- Cinci colinde pentru cor de femei (1939);
- Recviem romdnesc (1943) — pentru cor de copii, femei, barbati si mixt

245 ConstantinBrancoveanu (1929) — Operd religioasd intr-un act, doud parti, pe versuri
extrase din Acatistul Sf. Dimitrie cel Nou Basarabov de Sandu Tudor.
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4.2.10. Nicolae Ursu (1905-1969) - muzicolog si compozitor.

Acesta a vazut lumina zilei pe 4 iunie 1905, la $anovita
(pe atunci Sziklds), In casa familiei Nicolae si Livia
(ndscutd Cadariu). In focarul cultural din inima
Banatului s-a plamadit, cu siguranta, dragostea
compozitorului pentru melosul plaiurilor natale,
pentru frumusetea colindelor, cantecelor batranesti,
jocurilor si cantecelor de dor. Mama sa, Livia, era o fiica
a Chizataului si provenea dintr-o familie care a dat
vestitului cor din Chizatau pe toti descendentii sai.
Apropierea de muzica se va face chiar Ila

Sanovita, unde bunicul sdu fusese cantor la bisericg,
iar tatal sau, de asemenea. Varul primar al tatalui sau l-a invatat notele si
troparii. La liceul lugojean, profesor fi va fi nimeni altcineva decat insusi
compozitorul lon Vidu, ale carui convingeri estetice si nationale asupra rostului
cantecului popular, ca expresie a fizionomiei unei natiuni, le vor inrauri profund
pe cele ale elevului Nicolae Ursu. Vidu il va urmadri si-l va stimula fara incetare,
promovandu-l chiar ca loctiitorul sau cu prilejul diverselor evenimente publice.
Nicolae se vainscrie la cursurile sectiei de compozitie a Conservatorului din Cluj,
pe care o absolva in 1933.

Primul rod tiparit al stradaniilor compozitorului Ursu va fi caietul de coruri
scris pe melodii populare, apreciat de Sabin V. Dragoi. Nicolae Ursu va fi felicitat
de Tiberiu Brediceanu. Anul 1937 va fi unul dintre cei mai rodnici, compozitorul
afirmandu-se si in calitate de dirijor si de culegator de folclor. Din 1939 va deveni
profesor la Liceul C.D. Loga. In mai 1940 este ales membru in cadrul comitetului
de conducere al filialei timisorene a Institutului de Stiinte al Romaniei.

In 1946, Ministerul Artelor va decide infiintarea la Timisoara a unui
Conservator de stat. Nicolae Ursu va fi numit - in paralel cu invatamantul mediu -
profesor suplinitor, la armonie, iar apoi la teorie, solfegii si folclor. Muzicienii
timisoreni se vor grupa in cadrul Societdtii filarmonice George Enescu. Pe 27
aprilie 1947 se va infiinta Filarmonica de stat Banatul, iar mai apoi si Opera.
Compozitorul devine titular al unei catedre universitare si apoi conferentiar la
catedra de folclor.

Din nefericire, reorganizarea invatamantului superior din toamna lui
1950 va insemna desfiintarea Institutului de Arte. Studentii sdi se vor imprastia
care incotro. La fel si unii dintre cei mai cunoscuti muzicieni. Abia in 1962,
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compozitorul isi va relua locul la catedra universitara a noului Institut de
muzicd, creat Tn cadrul Universitdtii timisorene. Se va stinge la 10 februarie
1969. Pana la acea data, a fost folcloristul care a dat cel mai mare numar de
monografii muzicale. intre lucrarile sale corale populare si religioase amintim:

- Zece coruri. Melodii populare notate si armonizate;

- Zece colinde si cdntece de stea pentru cor mixt si barbatesc;
- Trei coruri populare bandtene mixte.

- Patru coruri mixte pe teme populare (1934),

- 11coruri pentru copii pe teme populare (1935),

- 30 coruridin comuna Belint (15 mixte, 15 barbatesti, 1935),

- Zece cdntece patriotice pentru cor mixt (1940),

- 12 coruri mixte pe versuri populare (1946),

- 10 Coruri bdrbdatesti pe teme populare (1946),

- Doud coruri mixte pe teme populare (1949),

- Doud cantece din Maramures pentru cor barbatesc (1953),

- Coruri Albumul (1) (tip.1955),

- Coruri Albumul (2) (tip. 1967),

- Liturghia in mi minor pentru cor de barbati (1926);

- Acatistul Maicii Domnului (pentru cor de copii la 8 voci, 1936);
- Liturghia solemnd in Fa major pentru cor mixt (1937);

- Cinci colinde pentru cor de femei (1939).

4.3.11 Zeno Vancea (1900-1990)- compozitor, muzicolog, critic muzical, dirijor

de cor, pianist si profesor

A studiat la Lugoj cu lon Vidu si losif Willer, la Cluj cu
Gheorghe Dima si Augustin Bena, apoi la Viena, la
Neues Wiener Konservatorium (1921-1926, 1930-1931)
cu Ernst Kanitz, cu care a studiat contrapunctul si
compozitia. Ulterior, adera la atonalismul si
principiile promovate de cea de a doua scoald
vienezd (Arnold Schoenberg, Anton Webern si Alban
Berg), principii care se vor regasi, selectiv, in creatia
sa, fara a renunta complet la traditiile scolii
romanesti. Cat a fost la Viena, a activat si ca dirijor al

corului Catedralei ortodoxe din Viena.
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A predat contrapunct si istoria muzicii la Conservatorul din Targu Mures
(1935-1940 si 1945-1948) si la cel din Timisoara (1940-1945). A fost apoi director
general al fnvatamantului artistic din Bucuresti (1949-1950), profesor la
Conservatorul ,,Ciprian Porumbescu® din Bucuresti (1952-1968), secretar (1949-
1953) apoi vicepresedinte (1953-1977) al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor
din Romania, al cdrei vicepresedinte a fost din 1968, apoi a lucrat la Revista
Muzica (1953-1964) al carei redactor sef a fost intre 1957-1964. Este laureat al
premiului "Gottfried von Herder" al Universitatii din Viena (1974). Repertoriul
sau componistic cuprinde piese religioase sau cu caracter sacru.

Muzicd de camera:

Cvartet bizantin (1931).

Muzica corala:

Psalmul 127 (1927) — pentru cor mixt;

Liturghia pentru cor mixt, pe melodii de strana din Banat(1928);
Liturghia nr.2 pentru cor mixt, pe melodii de strana din Ardeal (1936).

4.3.12. Dimitrie Cusma (1909 - 1992) - compozitor, dirijor de cor, folclorist si
profesor.

Dupa ce a absolvit Institutul Pedagogic din
Caransebes, a urmat Conservatorul din Cluj Napoca,
sectia pedagogicd.Corist in formatia Reuniunea
Romand de Cantdri si Muzica din Caransebes (1927-
1931, profesor de muzica la Scoala Normala din
Caransebes (1930-1933), dirijor la Corul plugarilor din
Caransebesul Nou (1931-1934), profesor la Liceul
,yTroian Doda” (1933-1948), dirijor la Corul Asociatiei
Invatatorilor din Caransebes (1936), Corul catedral
din Caransebes (1938), Corul corpului didactic din
Caransebes (1944), profesor la Scoala elementara din Glimboca (1948-1951),
dirijor la Corul Cadminului Cultural din Glimboca (1948-1950), profesor la Scoala
Normald de fete din Lugoj (1951-1952), dirijor la Corul Caminului Cultural din
Faget (1952-1954), profesor la Gimnaziul din Faget (1952-1954) si la Liceul nr. 1
din Resita (1954-1979), dirijor la Corul Sindicatului invatamant din Resita (1954-
1971), dirijor la Corul Uzinelor Resita (1954-1971), inspector scolar cu probleme

de muzica pe judetul Caras-Severin (1968-1969), profesor la Liceul Padagogic
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din Caransebes (1979-1980). A cules si prelucrat folclor din Banat. A semnat
cronici si articole n ,,Banatul literar” (Timisoara), ,Foaia diecezand”
(Caransebes), ,,Viata noud” (Caransebes) etc.

Opera

- Cutrupul lui Hristos, pentru cor mixt;

- Mdrire intru cei de sus, pentru cor barbatesc/mixt;

- Serviciul Prohodului, pentru cor mixt, melodii bisericesti, vol. I; cele 8
glasuri fixate in notatiune liniara, Caransebes, 1934;

- Imn ocazional (1931), dedicat generalului Dragalina, pentru cor mixt;

- Imne liturgice, pe melodiile glasurilor 1, 2 si 4 pentru cor mixt/barbatesc.
Imn ocazional (1947), dedicat Mitropolitului Vasile Lazarescu (1947);

- Colectie de colinde locale, pentru 2,3 si patru voci;

- 18 Colinde, pentru cor de barbati;

- Cantdri bisericesti (In colaborare cu I. Teodorovici si Gh. Dobrian),
Timisoara, 1980;

- (Cantdrile Sfintei Liturghii, pe melodii bisericesti notate si armonizate
pentru cor mixt Timisoara, 1984.
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CONCLUZII

Dupa ce am vazut originea atat de indepdrtata a muzicii noastre bisericesti,
indelunga ei evolutie, numeroasele influente pe care le-a suferit de-a lungul
secolelor, precum si cauzele istorice, social-culturale si psiho-sociologice care au
determinat deosebirile ei de forma de la un popor ortodox la altul si de la o
regiune la alte, se pot stabili — credem - cateva concluzii.

1. Muzica bizantina bisericeasca bizantina este o sinteza intre
»psalmodia” vechilor psalmi ebraici — cantare sau rostire recitativa, fara o
melodie bine conturata . si vechile imnuri elinice, pe care primii crestini, evrei,
greci si de alte neamuri le-au adus n biserica crestina.

2. Aceasta muzica bisericeasca bizantina a suferit de-a lungul vremii
numeroase influente orientale: arabe, persane, siriene etc., ajungand la o
aproximativa ,,formd” proprie abia catre sfarsitul primului mileniu.

3. In forma aceasta, ea a fost impusd popoarelor care au primit
crestinismul din rasarit. Bineinteles, dupa atatea diferite influente, care au
alterat puritatea gemina a muzicii bizantine originare, nu se mai poate vorbi de
o autenticitate a ei, ci doar de o adaptare a ei la ceea ce este specofoc si
particular sufletului national al diferitelor popoare.

Prin urmare, muzica bisericeasca a tuturor popoarelor care au primit
crestinismul din rasarit are aceeasi structura modala orientala si aceeasi origine
comuna: muzica bisericeasca bizantina.

4. Ceea ce s-a Intamplat insa la originea eu cu muzica bisericeasca
bizantina - repetam, sinteza a psalmodiei ebraice, a muzicii elinice si a
influentelor orientale — s-a intamplat si cu muzica bisericeasca a popoarelor
ortodoxe, carora le-a fost impusa.

Anume, aceste popoare n-au adoptat pur si simplu muzica bisericeasca
bizantina in forma ei, oarecum, strdina de sensibilitatea lor specifica, ci au si
adaptat-o simtirii si gandirii lor proprii.
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5. Astfel, peste elementele de baza ale muzicii bisericesti bizantine si
peste influentele eterogene suferite de ea de-a lungul secolelor, s-au adaugit
influentele muzicii autohtone a diferitelor popoare ortodoxe, mai ales cele
foarte puternice si specific ale muzicii lor populare.

6. In felul acesta, peste acelasi fond comun bizantin, suprapunandu-se
influentele muzicii autohtone, au luat nastere diferite forme ale muzicii nationale
bisericesti, potrivit geniului specific al fiecarui popor roman, sarb, rus, grec etc.

7. Astdzi deci, dupad atdtea influente, nu se mai poate vorbi de o muzica
bisericeasca bizantina autentica si originara, pura si nealterata, ci de tot atatea
variante nationale ale ei, cate popoare ortodoxe au adaptat-o si adoptat-o,
potrivit specificului national. Aceasta constatare este un fapt istoric definitiv
dovedit de etnologie si muzicologie. De altfel, ,insasi muzica religioasa
bizantina este o muzica religioasa nationala, muzica religioasa a poporului grec,
haina in care se simte bine si care se potriveste numai poporului grec, din a
caruia fiinta si particularitate etnica a luat fiinta si s-a desdvarsit ca forma,
ramanand strdina si nepotrivita celorlalte popoare crestine ortodoxe, fiiind
departe de sensibilitatile lor sufletesti.”

8. Muzica bisericeascd romaneasca a luat nastere in secolul al Xlll-lea,
prin introducerea muzicii bizantine in biserica noastra.

9. De atunci incoace, ea a suferit, de-a lungul secolelor, nhumeroase
influente favorizate de imprejurdrile istorice, uneori deosebit de vitrege, in care s-a
dezvoltatpoporul nostru. Printre aceste influente, cele slavone si apoi cele
grecesti si turcesti — mai ales Tn timpul jurisdictiei Patriarhieii din Constantinopol -
au fost cele mai daunatoare sufletului romanesc, cu care am avea nimic comun.

10. Mai tarziu, diferiti psalti romani (printre care leromonahul Macarie)
au opus o firesca rezistenta aceste influente, printr-o curajoasd actiune de
,yromanizare” a muziciii noastre bisericesti.

11. Aceasta bine intentionatd actiune nsd, nu putea castiga o victorie
definitiva asupra acestor influente, organizate si sustinute oficial, pe de o parte,
pentru ca imprejurdrile istorice ale acelor vremuri erau mult prea vitrege
pentru neamul romanesc, iar pe de alta parte, probabil si pentru ca
predispozitiile muzicale ale romanilor din vechile provincii n-au fost destul de
hotdratoare, pentru a putea rezista, asiimila si transforma influentele slavono-
bizantine, in forma si spirit national. In orice caz, aceste predispozitii muzicale -
asa cum arata Tiberiu Brediceanu - au fost Tntotdeauna mult mai vii in Banat,
decat in oricare alti parte a tinuturilor locuite de romani.
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12. Aceasta explica, probabil, - pe langa conditiile social-istorice in care s-
au dezvoltat romaniii din diferitele provinciii locuite de ei, - de ce muzica
bisericeasca din vechile provinciii a pastrat pana in zilele noastre o ,,forma’” mai
aproape de cea greceasca decat muzica biseriiceasca din Ardeal si Banat, forma
cu totul straina de spiritualitatea romaneasca in general si de simtirea si
gandirea muzicala a poporului nostru in special.

De altfel, acest caracter strdin, in speta grecesc, al asa-zisei muzici
bizantine din bisericile vechilor noastre provincii I-au intuit toti psaltii romani
care, dintr-un firesc instinct de apdrare si conservare nationald i s-au opus cu
atata Tnversunare, incercand ,,romanizarea” muzicii noastre bisericesti, I-a
denuntatsi [-a combatut cu atata competenta muzicala Nicolae Filimon si a
incercat sa-l elimine definitiv din biserica noastrad, inteleptul Voda Cuza si — mai
tarziu — Gavriil Musicescu, sustinut de Tnsusi Episcopul Pastenie al Dunarii de jos.

Profesorul loan Brie deci are perfecta dreptate cand sustine, cd ,,nu
exista nici un motiv, si ar fi de altfel impotriva intereselor noastre nationale, sa
adoptam fin biserica noastra muzica religioasa nationala a poporului grec, n
locul celei religioase nationale romanesti, in care avem de altfel destule
elemente bizantine, dar care au fost cum era si firesc, transformate si stilizate
potrivit spiritului si caracterului muzical propriu poporului roman.

Daca la formarea muzici religioase crestine, fie cd e vorba de cea
bizantina, fie ca e vorba de cea a celorlalte biserici si popoare crestine ortodoxe,
unul din elemente si cel mai important a fost elementul autohton, cu autoritatea
autenticitatii nationale, atunci este de necontestat faptul ca alaturi de poezia si
muzica populara a unui popor, muzica lui religioasa nationala autohtona reflecta
istoric Tn forma si continutul expresiv, viata spirituala a acelui popor. Face parte
din tezaurul bational spiritual care ilustreaza sub diferite forme, bogatul
ansamblu de calitati morale si spirituale ce imprima fiecarui popor o sensibilitate
proprie, 0 maniera proprie de a gandi, de a actiona, un caracter individual, o
personalitate distinctd.”24¢ (sublinierea noastra).

13. Prin urmare, tinand seama de numeroasele influente pe care le-a
suferit muzica bisericeasca bizantina originara, de-a lungul secolelor, si mai ales
de ,,formele” diferite pe care ea le-a luat, sub influenta determinantelor
nationale locale, a vorbi astdzi despre caracterul autentic, sau ,,mai autentic” al
muzicii noastre bisericesti dintr-i anumita provincie — oricare ar fi ea - fata de
alta provincie este de-a dreptul absurd. Cel mult se poate spune, ca muzica

246 Prof, I. Brie: Studiul citat, p.4-5.

171



bisericeasca din vechiile provincii este maii aproape de muzica greceasca decat
de cearomaneasca, ceea ce - oricine isi poate da seama — nu este cat de cat un
motiv, sa fie generalizata n toate provinciiile romanesti.

14. Asa fiind, Tn nici o provincie romaneasca nu exista o muzica
bisericeasca suverand, care sa-si poate aroga caracterul de autenticitate
absoluta si deci dreptul de a fi generalizata in toate provinciiile romanesti.

O astfel de pretentie, fara nicii un fel de indreptatire, nici istoricd, nici
psihologica, ar fi tot atat de absurda ca si aceea de a generaliza in toate
provinciile romanesti acelasi dialect folcloric muzical profan, acelasi tip
ashitectonic de casa etc., indiferent cdrei provincii romanesti ar apartine
acestea. O astfel de idee ar apdrea de-a dreptul ridicola.

15. Prin urmare, cantarea noastra bisericeasca este tot atat de bizantina
(si deci tot atat de autenticd) in toate provinciile romanesti, avand la baza
aceeasi structura modala orientala a stravechii muzici religioase bizantine.
Nefnsemnatele deosebiri, caracteristice diferitelor provincii romanesti, sau chiar
diferitelor centre locale mai limitate, nu sunt altceva decat adaosuri, rezultand
din influente diferite, venite pe cai diferite si mai ales din firea oamenilor si a
locurilor, care se oglindesc in aceste adaosuri, asa cum a aratat Lucian Blaga (si
altii), atat de limpede si convingator.

16. De altfel, toate aceste deosebiri sunt determinate, nu numai de
conditiile istorice, sociale, culturale etc., analizate in alte capitole ale acestei
lucrari, ci si de unele legi generale ale vietii sufletesti, potrivit carora necesitatea
de variatii si contraste se impune in mod firesc, precum si de unele legi estetice,
care rezultata din cunoscutul principiu aristotelicean al variatiei in uniformitate,
aplicat siin timpul Renasterii.

Diferitele graiuri si dialecte ale limbii noastre romanesti, diferitele aspecte
regionale ale portului nostru national, diferitele dialecte zonale ale folclorului
nostru muzical profan etc. oricat ar parea de deosebit, se recunosc totusi ca fiind
toate variatii ale uneia ale uneia si aceleeasi limbi, ale unuia si aceluiasi port, ale
unuia si aceluiasi folclor muzical romanesc, in care se oglindeste unul si aceluiasi
suflet romanesc. Diversitatea si varietatea in unitate a tuturor acestor creatiuni
ale geniului nostru national, departe de a sdrdci valoarea specifica a spiritualitatii
noastre romanesti, talmacita in arta noastra nationala, din contra o imbogatesc,
constituind acea minunata varietate a ei in in unitate, strabatuta de aceeasi
viziune specificd a poporului nostru asupra frumosului.
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17. Aplicand la muzica noastra bisericeasca aceste legi psihologice
generale, comune tuturor oamenilor si aceste principii estetice universale,
valabile in toate timpurile si in toate locurile, rezulta neindoios, cd o
uniformizare a ei, nu numai ca ar fi contrarie acestor imperative categorice,
psihologice si estetice, nu numai ca ar sardaci-o de sens si expresie, ci ar duce-o
la monotonie si banalitate, la inchistare si blazare.

18. Muzica noastrad bisericeasca deci, aga cum se prezintd astazi in diferitele
provincii ale tdrii noastre, trebuie privita ca o unitate organica indestructibild Tn
dezvoltarea ei istorica, supusd legilor dialectice ale evolutiei, facand parte
integranta din tezaurul artei noastre nationale originale. Asa fiind, cu toata
mozaicald diversitate a variantelor ei locale, ea este o muzicd bisericeasca
romaneascd, neinsemnatele ei deosebiri de la o provincie la alta avand aceleasi
explicatii si semnificatii, pe care le au si deosebirile dintre toate celelalte creatiuni
spirituale specifice ale romanilor din diferitele tinuturi locuite de ei.

Acest adevar este perfect valabil — asa dupa cum am vazut — atat pe
scara mare cat si pe scara mica, atat pentru muzica noastra cat si pentru aceea
a altor popoare. Muzicologul Zeno Vancea, intr-un articol intitulat ,,Traditie si
inovatie”, publicat in revista Contemporanul (1964) spune: ,,Nicii 0 natiune nu-si
poate revendica meritul de a fi creat sau dezvoltat, de una singurd, mijloacele
de exprimare muzicald. Cultura muzicald a continentului nostru este rezultatul
unui lung proces de influentare reciproca, dar trebuie adaugat ca aceasta nu
fnseamna implicit si nivelare. Creatia muzicala a diferitelor natiuni si-a pastrat, in
ciuda influentdrilor reciproce, nota ei caracteristica chiar in cazul in care
sistemul, procedeele si tehnica muzicala erau identice.” lata de ce, muzica
noastra bisericeasca din diferitele provincii romanesti, cu toata originea ei
bizantina comuna si cu toate influentele pe care le-a suferit de-a lungul
secolelor n-a ajuns la o nivelare cenusie si uniformizata, ci si-a pastrat ,,nota ei

=

caracteristica”, specifica fiecdrei regiuni in parte. Cauzele care au determinat
aceasta notd caracteristica le-am aratat in capitolele anterioare.

19. Asa fiind, ar fi ,,0 greseala fundamentala a impune ca muzica
religioasa oficiald, in toata tara, muzica religioasa dintr-o regiune - si inca, se
poate spune, pe cea care a fost cel mai mult supusa unor influente strdine si
ostile, grecesti si turcesti — ca fiind cea mai fiidela si maii traditionala. Fidela fata
de valorile spirituale bizantine, grecesti? Dar ne punem intrebarea, cu ce este
mai de acceptat influenta bizantina in muzica noastra bisericeasca - sau

inclocuire muzicii noastre bisericesti cu muzica bizantina autentica, sau ,,mai
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autentica”, si de ce n-am accepta influenta muzicii slavone (sarbesti si bulgdresti)
n muzica noastra bisericeasca?! De fapt, noi nu avem nevoie in muzica bisericii
noastre ortodoxe romane, nici de muzica autentica bizanting, sau ,,mai autentica
bizantind” si nici de muzica slavond - sarbeasca sau bulgdreasca. Noi avem
nevoie de o muzica bisericeascda romaneasca - izvorata din spiritualitatea
poporului roman de pretutindeni — care sa ne defineasca pe noi romanii si sub
acest aspect al spiritualitatii si personalitdtii noastre etnice unitare. Ca aceasta
muzicd bisericeasca romaneasca are influente bizantine si slavone, sau are la
origine muzica bizantina cum se spune este cu totul o alta problema.

Dacd ar fi sd introducem in biserica noastra pe cea mai autenticd muzica
bisericeasca bizantina, am fi intr-o mare Tncurcdtura: care dintre popoarele
crestine ortodoxe pastrarea cel mai fidel muzica bisericeasca ,,bizantina
autentica”: grecii, sarbiii sau bulgarii? Sa 0 adoptam pe aceasa ca sa fim cat mai
fideli ,,Bizantului”? Cred ca nu am aduce un serviciu culturii si spiritualitatii
poporului roman. Se uita un fapt esential si anume ¢4, in biserica ortodoxa nu
s-a mers pe linia unui centralism si exclusivism exagerat si dogmatic pentru
limba liturgica si muzica bisericeascd, ca si in biserica romano-catolica, ci pe
respectarea traditiilor si aspiratiiilor nationale de limba si cultura ale popoarelor
crestine ortodoxe, iar cand aceste aspiratii si traditii au fost nesocotite, au
fntampinat rezistenta unitara si hotdrata a acestor popoare.

Si de ce sa consideram, cd muzica bisericeasca din fostul Vechi Regat
este mai traditionald, mai autenticd? (Credem cd e vorba de o traditie si
autenticitate romaneasca). Cum vine asta? Credinciosii din Ardeal si Banat nu au
avut nici o contributie la formarea si pdstrarea muzicii noastre bisericesti -
tezaur spiritual al poporului roman - ca si in cazul celorlalte valori spirituale
propriii acestui popor? E riscant de afirmat asa ceva. Poate cineva afirma ca
muzica religioasa din Ardeal si Banat este lipsita de valoare - ca nu este un bun
spiritual al poporului - ca nu este autentica? Ar da dovada de lipsa de
competentd si informare — nu este autentica pentru biserica greaca, sarba sau
bulgara, dar este autentica pentru credinciosii din aceste tinuturi romanesti si in
general pentru muzica bisericeascad in biserica ortodoxa romana. Muzica din
Ardeal si Banat, pentru care motive e mai putin autentica si traditionala? $i fata
de cine? Noi credem ca daca aceastda muzica bisericeasca s-a inspirat cu
precadere din folclorul nostru popular, ca si cea din Vechiul Regat de altfel, este
mai autentica si mai traditionala pentru biserica si poporul nostru decat daca
aceasta ar fi de cea mai bund autenticitate bizantina. (Sublinierea noastra).
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Profesorul loan Brie, din studiul caruia, amintim mai sus, am citat acest
lung fragment, are perfecta dreptate. Muzica bisericeasca din Ardeal si Banat,
chiar daca este atat de influentata de melosul nostru folcloric, asa cum se
sustine de cdtre unii, sau mai bine zis, tocmai pentru ca este influentata de
acest melos folcloric, poate fi consideratd mai autentica decat muzica
bisericeasca din vechile provinciii, chiar daca aceasta ar fi pastrat muzica
bisericeasca bizantina originard in toata puritatea si autenticitatea ei. Ba chiar
mai mult. Aceasta muzica bisericeasca din vechile provinciii este incompatibila
cu sufletul poporului nostru, tocmai prin autenticitatea ei, adica prin caracterul
ei bizantin-grecesc, caruia — daca este atat de autentica — inseamna ca romanii
din aceste provincii nu i-au Tmprumutat nimic din simtirea si gandirea lor specific
romaneascd, din sufletul lor autentic roméanesc.

Incompatibilitatea ei cu acest suflet romanesc nu este fnsa numai o
afirmatie de actualitate. Am aratat doar, stradaniile de ,,romanizare” a muzicii
bisericesti bizantine in decursul vremurilor si chiar mai mult, incercarile de
liminare a ei din biserica noastra, stradanii si Tncercari izvorate tocmai din acel
instinct de autoaparare al organismului nostru etnic, care respinge tot ceea ce
nu se potriveste cu structura lui fireasca.

De altfel, problema autohtonizarii si nationalizarii muzicii bisericesti
bizantine, prin contributia folclorului local a fost si este o problema nationala,
nu numai pentru noi, ci si pentru toate celelalte popoare ortodoxe, care au
adoptat muzica bisericeasca bizanting, astfel incat autenticitatea ei bizantina se
complica si mai mult. Aceasta, pentru ca si muzica bisericeasca a acestor
popoare - greci, sarbi si bulgari — este puternic influentata de folclorul lor
muzical. Asa, de exemplu, Episcopul sarb, Stefan Lastavic, despre a cdrui
monumentald lucrare, cuprinzand muzica bisericeasca sarbeasca, vorbeste
mereu despre ,,cantarea bisericeasca populara sarbeasca” si despre ,,variantele
ei locale” de la Belgrad, Karlovit, Zadar, Zombov, Sarajevo, Pakraci etc. De
aceea, profesorul loan Brie are dreptate cand spune in studiul sau, ca ,,am fi
intr-o mare Tncurcatura” cand ar trebui sa hotaram care dintre popoarele
crestine ortodoxe pastreazd cel mai fidel muzica bisericeascd ,,bizantina
autentica”: grecii, sarbii sau bulgarii?”’

20. Cat priveste ,,puritatea” muzicii bisericesti bizantine din diferitele
noastre provincii, profesorul loan Brie, in studiul sau spune, citand pe tache
Papahagi: ,,...Se va putea, bundoard, constata si pe calea atlasului folcloric ca in
Transilvania — nefiind manastiri ca in Moldova, in Muntenia si in Oltenia si
nefiind nici stapaniri turcesti — amalgamarile tiganizante si man-izante in colorit
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oriental, adicd turcesc, cu populatia autohtona nu au fost nici extinse si
adancite si ¢, prin urmare, poezia si muzica romanului transilvanean s-au putut
mentinea mai pure si mai decente si estetice.”

Citat de profesorul loan Brie in continuare, Tache Papahagi spune:
»-Dacd ar fi sa socotim ca culegerile folclorice cunoscute constituie un
exponent al lor (al regiunilor din cele mari diviziuni ale tdrii), nu vom gresi daca
com afirma cd Transilvania poate disputa oricand daca nu originea folclorului
liric, cel putin superioritatea lui”.) (Notd. Prin cele trei mari diviziuni ale tarii
intelegem: Moldova istoricd intreagd, Tara Romaneascd (Muntenia, Oltenia si
Dobrogea) si Transilvania (inclusiv Maramuresul si Banatul muntos).

,---Aceasta superioritate lirica-poetica si muzicala se mai caracterizeaza
nu numai prin 0 mai pronuntata puritate autohtona in comparatie cu cele doua
diviziuni ale tarii ci si printr-o mai substantiald vechime a temelor si a motivelor
lor”.

,»--.Dar Transilvania e nu teritoriu intins. Drept urmare, in legatura cu
problema noastrd, intreaga Transilvanie nu poate figura pe acelasi plan. In
cuprinsul ei trebuie sa fie amintite regiuni, sau macar una, care sa fie superioare
celorlalte si, in acelasi timp, sa fie si in centru de radiere lirica. Pentru atari
preocupadri, trebuie sa avem in vedere si factori de alta naturd, care nu raman
streini de ceea ce urmarim aici, cum ar fi factori geografici, etnografici, istorici,
sociali etc. Cel putin pentru un trecut apropiat si in lumina realitatilor lirice
cunoscute de noi, credem ca regiunea formata din Banatul estic, din fostele
judete Hunedoara si Sibiu, din Fagarasul vestic si din nordul Gorjului si al
Mehedintilor, e cea care poate sta in fruntea tutror celorlalte, avand ca centru
de greutate judetul Hunedoara.”

Vorbind deci de factorii ,,de alta natura”, ,,geografici, etnografici,
istorici, sociali etc.”, care determina superioritatea creatiunilor artistice ale
populatiei unei regiuni, Tache Papahagi sustine exact acelasi lucru, pe care l-au
sustinut — bineanteles cu alti termeni — si Lucian Blaga, Tiberiu Brediceanu, Gh.
Breazul, citati in alte capitole ale acestei lucrari.

Subliniind pdrerile lui Tache Papahagi, profesorul loan Brie spune in
continuare:

»Consideratiunile de mai sus — si acestea nu sunt singurele in operele
crecetatorilor si personalitatilor noastre culturale — cu privire la valoarea si
autenticitatea poeziei si muzicii ,,romanului transilvanean” - se refera si viseaza
in aceeasi mdsurd si muzica religioasd, ca facand parte — alaturi de poezie si
muzicd - din aceeasi sfera a valorilor noastre spirituale. Si daca creatia lirica

176



poetica si muzicala - in general - in Transilvania, are o anumita superioritate, a
vechimii si a autenticitatii, fata de creatia poetica muzicala lirica din celelalte
diviziuni ale tarii, atunci de ce nu am admite, cum ar fi logic si firesc, ca si muzica
religioasa din Transiilvania, care face parte in mod organic din sfera lirica
poetica-muzicald, nu numai in Transilvania, ci si in celelalte diviziuni ale tarii de
altfel, sa aiba un plus de autenticitate si consideratie fata de muzica religioasa
din celelalte regiuni ale tarii, ca si in cazul poeziei si muzicii in general?! - sau cel
putin sa nu fie depreciatd si anatomizata.

Noi am fi mai indreptatiti sa spunem, ca muzica religioasa din Vechiul
Regat este mai putin autenticd, mai putin apropiata sufletului romanesc -
datoritd diferitelor influente manifestate direct aici, grecesti-turcesti, decat cea
din Transilvania, unde influentele amintite s-au manifestat indirect, foarte slab,
sau deloc n unele regiuni.

Atunci, de ce nu s-ar admite si cauta autenticitatea muzicii noastre
bisericesti in Ardeal si nu in Vechiul Regat. Pentru care considerente? Ca, de
altfel, epicentrul de formare a poporului roman este in Ardeal, nu Tn Vechiul
Regat (sublinierea noastra). Dar sa nu privim problema ingust.

Problema muzicii noastre bisericesti este o problema de interes
national. Ea este un bun spiritual si un produs, o creatie a intregului nostru
popor, autenticitatea ei fiind la fel de convingatoare in toate tinuturile
romanesti. Ca sunt deosebiri de factura, neansemnate, de la o regiune la alta,
este firesc si natural, dar aceste deosebiri nu trebuie sa constituie singurul
criteriu in a decreta sau infirma autenticitatea muziciii religioase dintr-o regiune
sau alta. O actiune cu caracter general, privind muzica noastra bisericeascd, nu
poate lua in considerare numai muzica religioasa din toate regiunile tarii.

Acesta este singurul punct de vedere ce poate aduce reale foloase
muziciii noastre bisericesti.”

Atat intrebarile, concluziiile, cat si solutia propusa de profesorul loan
Brie sunt legitime, rationale, logice, bine intemeiate si in interesul culturiii
romanesti in general si al muzicii noastre bisericesti in special.

O alta solutie ar fi tot atat de arbitrara, de absurda si de daunatoare
spiritualitatii si bisericii romanesti, ca si o eventuala incercare — asa cum am mai
aratat — de a uniformiza si generaliza in toata tara, folclorul muzical profan, sau
costumul nostru national, a cdrora bogatie, frumusete si valoare artistica
consta, pe langa altele, tocmai in varietatea si diversitatea lor.

21. Asa stand lucrurile, problema care se pune, nu poate fi nici intr-un
caz decretarea muzicii noastre bisericesti dintr-o regiune sau alta — oricare ar fi
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aceastd regiune - drept singura autentica si purd (sau ,,mai autentica si pura”)
si deci generalizarea ei in toate tinuturile locuite de romani. Pentru o astfel de
solutie nu exista — asa cum am vazut — nici un fel de argument, nici un fel de
justificare. O astfel de solutie, pe langa ca ar fi absurda si cu totul nejustificata,
ar provoca grave opozitii in masele largi ale credinciosilor din Ardeal si Banat si
- poate — pe unii chiar, i-ar indeparta de biserica.

De aceea, asa cum conchide si profesorul loan Brie Tn studiul sau, ,,prin
»uniformizarea si unitatea muzicii noastre bisericesti” nu putem intelege sinu e
permis a intelege inldturarea muzicii bisericesti din Ardeal si Banat si inlocuirea
ei cu cea din Vechiul Regat. Ar fi un fel inexact si implicit de rezolvare a unei
probleme atat de complexe, de interes national.

Aceasta uniformizare si unitate in muzica noastra bisericeasca nationala
trebuie sa rezulte din cunoasterea si popularizarea melodiilor religioase
reprezentative de pe intreg cuprinsul tarii. (Sublinierea noastra).

Suntem convingi ca asa cum unele melodii religioase din Vechiul Regat
s-au impus in Ardeal si Banat datorita autenticitatii si expresivitatii lor, tot asa si
unele melodii religioase din Ardeal si banat, de asemenea de o reala si autentica
valoare, ar fi retinute cu placere si interes si in Vechiul Regat.”

[...] Muzica noastrd bisericeasca de pe intreg cuprinsul tarii este unitara
si uniforma prin continutul expresiv adanc inraddacinat Tn Tnsasi fiinta poporului
nostru, iar formele variate de exteriorizare nu fac decat sa valorifice acest
continut sincer si autentic.

O uniformizare su unitate n muzica noastra bisericeasca, gresit
inteleasa, ar duce la saracirea tezaurului nostru muzical religios national, prin
tipizarea, uniformizarea formala si limitarea lui, ca si in cazul muzicii religioase
din biserica romano-catolica si protestanta.

Muzica noastra populard, ca si poezia popularad este foarte variata ca
esentd expresiva si diferita ca formd, de la o regiune la alta. Dar prin continutul
ei expresiv este unitara si reprezentativd, reflectand valorile spirituale ale
intregului nostru popor. Se poate spune ca numai muzica sau poezia populara
din Ardeal sau din banat, din Muntenia sau Moldova, este romaneascs,
autentica? ... Credem cd nimeni nu poate face asemenea afirmatii.

Muzica noastrd bisericeasca nationala nu poate fi separata din punct de
vedere al actului ei de nastere, al rolului ei expresiv si de refugiu sufletesc n
trecutul istoric, social, politic si movul al poporului nostru, de cel al muzicii si
poeziei populare propriu zise. Atunci, de ce nu ar fi apreciata si tratata n acelasi
sens?
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Tendinte de evolutie si dezvoltare a muzicii noastre bisericesti nationale
au fost si trebuie sa fie incadrarea ei organica in spiritul artei noastre nationale
originale si emanciparea ei de tutela culturilor muzicale strdine, oricare ar fi
acestea.

Acestea insd, nu prin impunerea arbitrara si prin nimic justificata a unei
singure forme a ei, ci printr-o sinteza a tuturor formelor ei din toate tinuturile
locuite de romani, forme care oglindesc si definesc sufletul romanesc in toata
complexitatea lui atat de variata si totusi atat de unitara.

Biserica noastra din Ardeal si Banat a adoptat chiar, unele cantari
psaltice din Vechiul Regat, ca de exemplu ,,Tatal nostru”, ,,Sfinte Dumnezeu”,
»Fie numele Domnului” si altele, pe care credinciosii din aceste provincii
romanesti le canta in comun cu multa bucurie. De ce n-ar adopta si biserica din
Ardeal si Banat de o incontestabila originalitate si valoare artistica-religioasa,
asa cum a facut Suzana Lorantffy, vaduva principelui ardelean, George Rakoczy
I-ul, Incd inainte cu peste trei sute de ani, introducand in scoala de Tnvatatori din
Tara Fagdrasului, cantarea bisericeasca de la Caransebes si Lugoj.

De altfel, solutia, unica solutie a uniformizarii cantdrii noastre
bisericesti, printr-un proces de sinteza organica si amalgamizare intr-un tot
unitar, pe baza de elemente nationale proprii, specifice trebuintelor sufletesti
ale intregului nostru popor, nu este numai o solutie a noastrd, ci si a altor
cunoscatori de seama ai muzicii noastre biseriicesti. Asa, de exemplu, I.
Popescu-Pasarea, pe care l-am mai citat in aceasta lucrare, sustine:

,»In urma atator framantari si polemici duse pe tema muzicii noastre
psaltice bisericesti, situatia ei se calrifica astazi prin instiintarea Academiei de
muzicd bisericeascd, datoritd solicitudinii Prea Fericitului Patriarh Miron. in
acest institut, naddjduim ca se va putea studia muzica psaltica Tn forma sa
autentica bizantind, precum si in diferitele ei adaptari facute de biserica noastra
la geniul muzical roman. Aici, ca intr-un laborator, se va topi materialul de
folclor muzical bisericesc, existent in toate provinciile romanesti, spre a se
putea ajunge astfel la crearea unui singur gen de cantare bisericeascd, propriu
bisericii romane ortodoxe.” Parerea cunoscutului muzician si teoretician al
muzicii noastre bisericesti este categorica: ,,crearea unui singur gen de cantare
bisericeasca, propriu bisericii romane ortodoxe” nu se poate face decat prin
topirea - ca intr-un laborator — a materialului de folclor muzical bisericesc
»existent in toate provinciile romanesti”.

Acest adevadr de necontestat a fost demonstrat de toate marile culturi
ale tuturor neamurilor cu vechi traditii bisericesti.
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Aplicandu-l, se va putea crea adevdrata muzica bisericeascaa
romaneascd, potrivit conceptiei muzical prorpii intregului nostru popor, din
toate tinuturile locuite de el, muzica bisericeasca romaneasca originald, care sa
exprime sufletul romanesc in toatd autenticitatea lui.

Bazandu-se pe stravechea muzica religioasa bizantina si pe traditia

multiseculara a ortodoxismului nostru romanesc, ea va lega trecutul bisericii
noastre de viitorul ei, prin crearea unui stil muzical religioas autohton, care sa
poarte amprenta spiritualitatii romanesti in toata stralucirea ei.
»Traditia bine inteleasa e ca o coloana de marmura ramasa de la un templu
vechi pentru a nalta un templu nou” e un atat de frumos cuvant al lui Ovid
Densusianu, pe care-l citeaza profesorul si compozitorul loan D. Chirescu, in
prefata lucrarii citate a lui Doru Popovici.
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